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Notas preliminares

1 origen de gran parte del material analitico que conforma este

libro se halla en la tesis doctoral titulada Del romance vulgar a la

prensa de masas. El dibujo satirico en la prensa sevillana. Los mo-

dos de ver de El Tio Clarin (1864-1871), defendida el 25 de enero
de 2016 en la Universidad de Sevilla®. La tesis doctoral se centrd en el
estudio del primer afio econémico —del 4 de enero de 1864 al 26 de di-
ciembre de 186/4— de una de las publicaciones satiricas andaluzas con
caricaturas de costumbres y dibujos de actualidad mas duraderas en un
contexto histérico convulso desde una doble dimensién socioecondmica
y politica. Se trata del semanario satirico El Tio Clarin (Sevilla, 1864-
1871), de «ideologia republicana emboscada» (Checa Godoy, 2011 [1991],
p. 131), aunque adscrito en su primer afio de vida al posicionamiento
satirico-literario. Fue, ademaés, ilustrado por Luis Mariani Jiménez
(Sevilla, 1825-418817) y se imprimieron los 52 primeros nimeros en el
establecimiento de Eduardo Hidalgo y Compafifa, una imprenta clave
en el transito hacia el nuevo orden tipografico desde un nivel glocal. En

1 El tribunal estaba constituido por Antonio Checa Godoy (presidente), Gon-
zalo Abril Curto (secretario) y Francesc-Andreu Martinez Gallego, Miguel Vaz-
quez Lifian y Antonio Laguna Platero como vocales. Agradezco todas y cada una
de sus consideraciones, las cuales han sido guia en la reescritura de este texto.
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1865 el semanario sevillano se convirti en satirico-politico, pasando
a estamparse en el negocio tipografico de Carlos Santigosa (Barcelona,
1815-Sevilla, 1899), impresor y editor que desde los cuarenta se habia
asentado en la capital andaluza.

La andadura del semanario satirico se inicia en plena crisis del reina-
do de Isabel II, que fijamos en 1863, periodo caracterizado, entre otras
variables, por una dura represion a los periddicos progresistas y de-
mocratas tras la vuelta de Narvaez al poder en 1864. No obstante, esta
publicacién logré mantenerse, introduciendo cambios en el nombre de
su cabecera y con el padecimiento de sus responsables por sucesivas
denuncias y suspensiones en el contexto de radicalizacién politica que
se vivié a nivel local y nacional a partir de 1866. Tras el triunfo de la
Septembrina y, en concreto, a partir de 1870, El Tio Clarin reapareci6 en
la esfera publica sevillana.

Asi, especulando sobre su aparicién en un contexto histérico incierto, o
quizas a pesar de —o por— ello, y su conversion en satirico-politico en
1865, este trabajo de investigacién nace de tres circunstancias o influen-
cias que, valoradas desde la distancia que proporciona el paso del tiempo
—han pasado ocho afios desde la defensa de la tesis doctoral —, deter-
minaron mi forma de abordar el analisis de la publicacién. Dieciséis afios
antes de la eleccién del tema para optar al titulo de doctora, se defendid
una tesis doctoral sobre esta misma publicacién satirica en la Universi-
dad Complutense de Madrid> Tuve acceso a dicho trabajo en mitad del
proceso de elaboracién de la investigacion. Con posterioridad, desde la
historia de la prensa se llevaron a cabo esfuerzos muy loables como los
que representaron las obras del periodista e historiador andaluz Antonio
Checa Godoy: primero, la comunicacién «Un censo de la prensa republi-
cana espafiola durante el Sexenio Revolucionario (1868-1874)» (2006a)3
y, segundo, el libro El ejercicio de la libertad. La prensa espafiola en el Sexe-

2 Maria Teresa Garrido Conde defendi6 en 1999 la tesis doctoral La prensa
satirica en Sevilla durante el siglo XIX: estudio monogrdfico del periédico «El Tio Cla-
rin». En la biblioteca de la Facultad de Comunicacién de la Universidad de Sevilla
se conserva un ejemplar en depésito. La signatura con la que puede localizarse es
P T.D. 0119. Este trabajo de investigacion fue dirigido por Angel Benito Jaén.

3 En 2016 se publicé con el titulo Censo de la prensa espariola del Sexenio de-
mocrdtico, 1868-187/ por la editorial Padilla, y recoge el material excluido de El
ejercicio de la libertad.
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nio Revolucionario (1868-1874) (2006b). Estos trabajos son un reflejo del
interés despertado por el periodo, hasta ese momento poco tratado por
la historiografia de la prensa. Sin embargo, seguia sin instituirse en este
campo una mirada critica que reinterpretase las virtualidades de la pren-
sa satirica —mas alla de su concepcién como un subgénero de la prensa
partidista y de opinién politica— para hacer llegar un mensaje de opo-
sicién a grupos sociales heterogéneos mediante el uso de la ilustracion
grafica, desarrollada a partir de los afios treinta en Espafia, y los géneros
populares de caracter miscelaneo masivamente consumidos desde me-
diados del siglo XVIIL

Quedaba, pues, pendiente el estudio de la contribucién de esta moda-
lidad periodistica a la modernizacién de la prensa en Espafia. En este
periodo, el sistema de medios mostraba una tendencia a la hibridez por
la pervivencia de modelos de prensa que en otros sistemas occidentales
habian dejado de ser hegemoénicos como paso previo al desarrollo de la
fase monopolistica del periodismo industrial en las Gltimas décadas del
siglo XIX. Esta realidad planteaba como necesaria la articulacién de una
perspectiva de estudio que, lejos de discriminar los ritmos divergentes
con los que se debié dar el proceso de industrializacion de la prensa en
los diferentes contextos locales y regionales en Espafia, asumiera tales
ritmos para cuestionar los esquemas interpretativos mediante los cua-
les se ha generalizado la lectura, por ejemplo, de la prensa satirica como
expresion o bien de una «prensa menor», por su asociacién con recursos
estilisticos propios de los géneros populares, o bien de un subgénero de
la prensa de partidos caracterizado por la practica del «guerrillerismo»
(Gomez Aparicio, 1981, p. 61; Seoane, 1992, p. 213). Esta prensa, en
cambio, representaba un punto medio en el desarrollo de un periodismo
popular ligado a la estrategia de popularizacién de un proyecto, el del
demo-republicanismo, que perseguia la politizacién de las bases socia-
les excluidas del sistema liberal.

En segundo lugar, una intuicién ajena —pero amiga— a mi propio
juicio supo reorientar este trabajo hacia un aspecto ain no pensado, o
estudiado, de esta modalidad de prensa y, de forma particular, de su
discurso narrativo. Carmen Espejo-Cala, mi directora de tesis*, dirigia
IC Revista cientifica de Informacién y Comunicacion en 2003, afio en el

A Sus juicios y opiniones han sido guia en el proceso de bisqueda de mi
voz como investigadora. Le debo mi concepcién del conocimiento como obra
compartida.
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que se publicé el articulo «El poder de la imagen y la imagen del poder.
La trascendencia de la prensa satirica en la comunicacién social», del
historiador Antonio Laguna Platero. La recomendacién de esta lectura
convirtié la imagen satirica, ya fuese bajo las formas de la caricatura
o las del dibujo de actualidad, en uno de los elementos fundamentales
en torno al cual analizar la eficacia comunicativa del semanario satirico
objeto de estudio.

De este modo, se presento inevitable afrontar la creacién de un método
de andlisis que acogiese, primero, la relacion de complementariedad y,
segundo, su historicidad, entre los contenidos miscelaneos impresos y
las formas verbo-visuales que fundan el tejido narrativo de la prensa
satirica con caricaturas. En la consecucion de este objetivo concentré
todos mis esfuerzos en los Gltimos afios de desarrollo de la tesis, yendo
y viniendo de la historia social a la historia cultural y deteniéndome es-
pecialmente en las aportaciones del historiador francés Roger Chartier
(1995a [1992]) sobre la historia de las representaciones y las practicas
culturales.

En este punto fue clave encontrarme durante un curso de verano en la
Universidad de Malaga con la diagnosis de la circularidad cultural de
Mijail Bajtin (2005 [1987]) y el manejo del concepto de texto dialbégico
para definir como abordar, primero, la naturaleza satirica del discur-
so periodistico y, segundo, la complementariedad entre los textos y la
lamina litografica en la narracién de la vida publica desde el acontecer
local. Este fendmeno se presentaba como el elemento clave y de nove-
dad respecto del estudio de la prensa satirica. Dar cabida a esta cuestiéon
nos situaba frente al plano de la recepcién, dado que dicha organizacién
editorial proyectaba unos potenciales lectores y unas formas determi-
nadas de manejar vy leer el periédico, ademas de referir ciertos espacios
en los que el semanario pudo ser usado de forma individual y colectiva.
En la actualidad estoy centrada en esta linea de investigacién que en el
trabajo de la tesis solo fue esbozada.

La tercera influencia llegé demasiado tarde, en los seis meses previos al
depdsito de la tesis. Por el contrario, sembré algo de certidumbre, ya que
me ayudé a confirmar la hipétesis de partida. Buscando las aportaciones
realizadas sobre la literatura ilustrada decimondnica hallé el libro edi-
tado por Marie-Linda Ortega, de la Université Sorbonne Nouvelle-Paris
3, experta en literatura, iconografia y civilizacién en los siglos XIX y XX
en Espafia, titulado: Ojos que ven, ojos que leen. Textos e imdgenes en la
Espafia isabelina (2004). A partir de las obras de Georg Simmel (2002) y
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Max Milner (1990), el volumen analizaba desde diferentes aportaciones
el significado cultural de los objetos que facilitaron la visibilidad —o
lectura— de un mundo antes imperceptible a los ojos, proyectando las
bondades del progreso cientifico y técnico y sus contradicciones en un
contexto de densificacién iconografica connotado tanto por la variedad
de las formas materiales que permitia la tecnologia como por la diversi-
dad de modos discursivos —teatro, espectaculos opticos, carteles, plie-
gos de aleluyas, tarjetas de visita, etc.— mediante los cuales se «educ6»
la mirada.

Empero, estos objetos culturales desvelaban la emergencia de nue-
vas practicas politicas y culturales que, desde el redescubrimiento del
sentido de la vista, contribufan a erigir nuevos espacios para el control
social. Desde este sentido ha de ser leido el rol del ilustrador de prensa,
que, concebido como un agente sociocultural, se convierte en sintoma
para indagar en una visibilidad critica; esto es, en la aceptacion de un
periodismo visual que no renuncia a la representacién comico-critica de
la actualidad, sino que, por el contrario, convierte este modo de narrar
en el elemento clave de un discurso periodistico accesible para publicos
muy diversos entre si.

Reconocidas mis «herencias académicas» como un modo de legitimar
mi forma de mirar la prensa satirica andaluza con caricaturas ante los
lectores y las lectoras de este libro, solo cabe admitir que el inico propé-
sito que perseguia entonces, y que persigo hoy, es la bisqueda del matiz
en el analisis histérico y sociocultural de la produccion, circulacién y
apropiacion de esta modalidad de prensa a partir de la reconstruccién
de las intervenciones que los agentes culturales realizaron sobre el pe-
riédico buscando su operatividad. El modo en que se combina la utilidad
social con la transmisién de valores democraticos a mediados del siglo
XIX, apuntando hacia una racionalidad alternativa, plantea el principal
desafio en el estudio de la significacién de esta modalidad periodistica.
Porque este texto no comprende la historia del periédico —esa historia
ya se cont6 en 1999 —, sino el andlisis de las potencialidades de este tipo
de prensa para incluir, mediante la aprehensién de la vida publica, a
grupos sociales marginados de los espacios politicos en su experimen-
tacion de la ciudadania. Sin la particular historia de esta prensa no se
entiende la consolidacién de esta férmula durante el Sexenio demo-
cratico (1868-1874), ni la diversificacién de su tejido narrativo entre lo
festivo y lo satirico en la primera década de la Restauracion borbénica
(1875-1885), en paralelo a la denominada «etapa de madurez» del len-
guaje de la caricatura.






1. Un modelo de prensa popular por
releer

0 son pocos los testimonios de contemporaneos sevillanos
que citan a El Tio Clarin (1864-1871) como uno de los sema-
narios mas populares tanto en los tltimos afios del reinado
de Isabel II como bajo el gobierno provisional (1868-1871) y
el inicio de la monarquia democratica de Amadeo de Saboya (1871-1873)
durante el Sexenio democratico. El cronista de Sevilla Manuel Chaves Rey
(Sevilla, 1870-1914), ademas investigador del archivo municipal de la
ciudad, redactor de El Liberal y padre del periodista Manuel Chaves Noga-
les (Sevilla, 1897-Londres, 1944), refiere en su obra Historia y bibliografia
de la prensa sevillana (1995 [1896]) la popularidad alcanzada por el sema-
nario satirico en Sevilla y sefiala el origen posible de su éxito: «Los traba-
jos de redaccién [...] son intencionados y en extremo chistosos, asi como
sus caricaturas, que aunque no muy buenas, tenian intencién y chispa:
muchas de ellas fueron denunciadas» (Chaves Rey, 1995, pp. 162-163).

Aunque las apreciaciones sobre los dibujos satiricos de Mariani Jiménez se
podrian rebatir, considerando la participacién de las laminas litografia-
das en la funcién pragmatica que persigue el semanario, tal como se vera
en epigrafes posteriores, su testimonio se muestra revelador respecto del
lugar que ocupa la imagen satirica junto a los contenidos misceldneos en
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el tejido narrativo de EI Tio Clarin. La hibridacién como clave sustancial
de su estrategia editorial debi6 facilitar que los contenidos del semanario
satirico fuesen usados por publicos muy diferentes, desde el potencial
lector suscriptor hasta los lectores indirectos, que debieron frecuentar la
publicacién mediante lecturas oblicuas y fragmentarias. En este segundo
grupo también situamos a los nifios y, a través de ellos, a quienes ejercen
de guia en su educacion, las mujeres madres, siguiendo los preceptos del
modelo de domesticidad, el ideal de familia y la funcién de complemen-
tariedad entre los sexos propios de la época.

Chaves Rey, en un cuaderno de notas biogréficas, sacado a la luz por
Luis Montoto y conservado en el Fondo Hazaflas de la Universidad de
Sevilla’, reconstruye sus recuerdos de infancia, describiendo el ambien-
te en el que crecié —su padre fue José Chaves Ortiz, «pintor de historia»
e ilustrador del periddico satirico La Zurra (1869) (véase Cintas Guillén,
2021, pp. 21-27)— como propicio para su aficién «a los papeles»; en
concreto, recrea su experiencia lectora en relacién con varios semana-
rios satiricos de la época, entre ellos nuestro objeto de estudio:

Llamaban poderosamente mi atencién los dibujos en colores que
publicaban los periddicos satiricos, como El Loro y El Bufiuelo; na-
ciendo de aqui mi aficién a los papeles. [...] Mi creciente aficién a los
papeles [en 1880, cuando el biégrafo de si mismo contaba con diez
afos de vida] me hizo dar en escribir un periédico, quiza por haber
venido a mis manos porciéon de nimeros del periédico politico El Tio
Clarin, que se publicaba en Sevilla cuando la revolucién... Escribia
el periddico en medio pliego de papel de barbas, que ilustraba con
muflecos, y lo llevaba al colegio. Alli, entre otros muchos, eran tam-
bién condiscipulos mios Serafin y Joaquin Alvarez Quintero... (Luis
Montoto y Rautenstrauch, 1917, p. 11).

La ldmina se presenta, de este modo, como el principal elemento de
estimulo para la lectura oblicua de El Tio Clarin, segin el testimonio
de Chaves Rey como lector infante. El semanario satirico, desde la com-
binacién de géneros y recursos narrativos, participa de un lenguaje pti-
blico caracterizado por la sintesis y crea su operatividad social en la po-

5 Este documento fue hallado en la caja 24 del Fondo Hazaflas, de la Biblioteca
de Humanidades de la Universidad de Sevilla. Don Manuel Chaves y Rey. Necrolo-
gia, escrita en cumplimiento del acuerdo de la Real Academia Sevillana de Buenas
Letras. Por el secretario 1° de la misma D. Luis Montoto y Rautenstrauch. Impreso en
Sevilla, en la tipografia «La Exposicién» en el afio 1917.
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sibilidad de trasladar la actualidad referida en el espacio tipografico al
reconocimiento de los hechos en la cotidianidad. Esta potencia se asocia
con la matriz mediatica (Thérenty, 2007) de la prensa decimonénica,
que experimenta su vocacién popular mediante las literaturas periodi-
cas. Estas hacen referencia a las modalidades textuales que surgen de
practicas de escritura que mezclan lo actual con lo inactual o lo ciclico
con lo tnico, y de practicas de producciéon que combinan lo fragmen-
tario, lo serial y lo periddico en la representacion de la actualidad (Diaz
Lage, 2020, pp. 12 y 22-23); requieren, por tanto, de la activacién de
la memoria y los saberes compartidos por parte de los lectores para el
reconocimiento de lo real.

En este tejido narrativo de temporalidades diversas se inserta la cari-
catura litografiada, que comprende una hoja suelta en papel folio en-
cartada entre las paginas segunda y tercera de las cuatro que componen
el semanario. La lamina parece guiar el transito entre la parte seria,
compuesta por articulos de tono moralizante que ocupan las primeras
paginas, y la parte festiva, conformada por charadas, epigramas, ro-
mances, poemas, gacetillas, anuncios jocosos, etc., y ubicada en las tl-
timas paginas; todos estos géneros estan mediados por la comicidad. Se
observa, ademas, una relaciéon de complementariedad entre la ldamina,
que representa de forma cémica un evento —o instante— cotidiano, y
el contenido misceldneo del periddico. Dicha complementariedad pa-
rece estar pensada para permitir la comprensién del contexto inferido
mediante el desciframiento tanto de las formas grafico-textuales como
del lenguaje pléstico y figurativo de la caricatura.

Por consiguiente, esta organizacion, que otorga coherencia discursiva a
un modo de narrar originado en lo hibrido y lo fragmentario, debié po-
sibilitar una variedad de formas de apropiacién no solo por la diversidad
de contenidos —Ilo informativo, lo literario y lo comico— y temporali-
dades —diacrénicas y anacrénicas—, sino también por la concepcién
flexible del continente, ya que el peridédico parece estar pensado para ser
leido por partes; es decir, de forma desgajada.

Sea como fuere, pasado el tiempo, El Tio Clarin siguié siendo recordado.
En esta ocasion, en un articulo titulado «La prensa sevillana en el pasado
siglo» (El Liberal, 30-6-1936) y firmado por «Galerin», seudénimo del
periodista Agustin Lépez Macias (véase Langa Nufio y Lopez Romero,
2023, pp. 202-204). Galerin recomienda al publico consultar la colec-
cién que la Hemeroteca Municipal conserva de El Tio Clarin, destacando
su éxito, siguiendo la descripcion realizada por Chaves Rey (1981), tras el
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triunfo de la Septembrina, vy la labor del «director artistico y literario y
el administrador —jel amo!— [...] don Luis Mariani y Jiménez, el abue-
lo de nuestro querido compafiero en la Prensa Luis Claudio Mariani»
(«Galerin», El Liberal, 30-6-1936, pp. 1-2).

Santiago Montoto, el hijo de uno de los colaboradores de El Tio Clarin, el
escritor y cronista Luis Montoto y Rautenstrauch (Sevilla, 1851-1929),
buscando los versos que habia publicado su padre en las paginas del se-
manario atin siendo un nifio, encontré la publicacion e hizo del hallazgo
el motivo de su articulo publicado en ABC de Sevilla. En el texto contaba
que «los nimeros de El Tio Clarin se agotaban rapidamente y la popula-
ridad del periédico aumentaba de dia en dia[... y ...] tanto fue el éxito que
su duefio, don Carlos Santigosa [desde 1865], 1o convirtié durante algin
tiempo en diario...». Sin embargo, reconoce que el alma del periédico fue
Luis Mariani, que no sélo ejercié como director, sino que «hacia los dibu-
jos y caricaturas, que eran las delicias del ptiblico y el terror de los politi-
cos de la cascara amarga» (Santiago Montoto, ABC de Sevilla, 9-3-1951).

En efecto, en su primer afio de vida El Tio Clarin se presentaba en la esfera
publica sevillana, segtn el prospecto lanzado en 1864, como un tipo «sati-
rico, chismoso, entremetido y pendenciero» que ofrece, por un lado, aliviar
la enfermedad social que padecen las almas con «sustancias salitrosas y
epigramaticas», queriendo convertirse en un «antidoto infalible contra la
melancolia; [...] Un sénalo todo, 6 especie de Revalenta arabiga®, con el que
todo triste y afligido lograra saltar de gozo, disfrutar la salud del picaro».
Por otro lado, presenta las armas con las que ejercitara la critica que, du-
rante 1864, se ve circunscrita a los hechos de indole sociopolitica y literaria.

Tal y como se contempla en la figura 1, se valdra del clarin y el garro-
te para articular el grado de carga critica con el que informara sobre y
comentara los negocios publicos y la actualidad local, y defendera su
independencia de los poderes politicos. Por ello, El Tio Clarin manifies-
ta ofrecer, desde un lenguaje publico que combina la retérica politica
con la publicitaria, una gran variedad de melodias que a veces sonara
a «pitaera inofensiva» y en otras ocasiones se sentird como un ruido
ensordecedor.

6  Fabricadas por Matias Lopez, Revalenta arabiga es 1a marca de unas pastillas
de viaje que facilitan la recuperacion de las «flaquezas del estémago» y «calman
la tos, suavizan la garganta del polvo y miasmas que se aspiran en los viajes»,
seglin se indica en El Anunciador de Madrid (Simén Palmer, 2004, pp. 35V 37).
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Figurala

Presentacion de la méscara narradora de El Tio Clarin, 4-1-1864.
Biblioteca Universitaria de Sevilla.
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Se compromete, ademas, a «hacer una lista nominal de todos los pi-
caros y exponerla en los kioskos de la Plaza Nueva»’, desvelando que
la finalidad que rige su critica se centra en la fiscalizacién de los actos
politicos como via para denunciar los posibles abusos que se cometan.
Para ello, se vale de la combinacién de la palabra impresa con los trazos
del lapiz litografico, siguiendo el ejemplo de Le Charivari (Paris, 1832-
1882)8, publicacién francesa que, tal como reza en la mancheta de los
cuatros primeros nimeros, se toma de referencia, aunque sus rasgos en
el modo de narrar lo actual no puedan considerarse equivalentes.

Asi, el semanario satirico desvela su participacién en la prensa de opo-
sicién local, aun definiéndose como un titulo «satirico-literario» en
1864. Reconoce, pues, que su posicién le obligara a demostrar sus avan-
ces en el arte de la esgrima a sus posibles adversarios, para lo cual usa-
ra el garrote, si fuese necesario. Es el precio que se ha de pagar, segin
manifiesta la mascara narradora de El Tio Clarin, por ser independiente
de todo 6rgano politico y poder, y, asi, juzgar sin mercadear con las in-
formaciones u opiniones.

EL TIO CLARIN no trata de especular con su periddico ni dejara de
salir nunca, porque de nadie necesita, y cuenta entre otros elemen-
tos, con un caudal inagotable de Caracter, Dignidad. Y vergiienza
suficiente para no hacer del periédico una operaciéon mercantil.
Cada uno es quien es. Y vale lo que vale. Creemos haber dicho lo
suficiente para venir en conocimiento de que el TIO CLARIN no se
parece a nadie. Y, es mas: que ni quiere parecerse (prospecto de El
Tio Clarin, 4-1-1864.).

7 Esta plaza acogia la fachada principal del Ayuntamiento de Sevilla y la
popular Fonda de Londres (1857-1873). Constaba, asimismo, de quioscos para
colgar los avisos oficiales.

8  Le Charivari es un semanario satirico francés dirigido por Charles Philipon
e ilustrado por el litégrafo marsellés Honoré Daumier, entre otros artistas. Phi-
lipon fundé La Caricature (1830), Le Charivari (1832) y Le Journal pour rire (1849),
que posteriormente paso a llamarse Journal amusant (1857).
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1.1. Lo divergente como principio adaptativo

Presentada la mascara narradora, cabe declarar que el principal objetivo
de este trabajo de investigacién es analizar las formas textuales y las
laminas litografiadas que componen los 52 nimeros publicados durante
el primer afio econémico de El Tio Clarin, del 4 de enero de 1864 al 26 de
diciembre de 1864, para, primero, a través de los indicios dejados por
Mariani Jiménez, principal dibujante, redactor y editor responsable del
semanario, profundizar en la articulacién de la estrategia de reconver-
sién que, basada en la reutilizacién de géneros literarios e informativos
y la popularizacién de los ideales democraticos —sufragio universal,
igualdad politica y libertades y derechos individuales—, otorgd utili-
dad productiva (Garcia Canclini, 2001 [1990], pp. 17 ¥ 19) y social a una
prensa politica que, entre otros fines, perseguia educar a los publicos
para su transformacién en ciudadania.

Y para, segundo, reconstruir, desde la consideracién de su trama
discursiva formada por la estrategia de reconversion arriba descrita,
su aportacién a la extensién y consolidacién de una cultura grafico-
informativa que, de forma previa a la cultura audiovisual del siglo XX,
posibilité la socializacién, desde la diversidad que acogia la produccién
impresa de mediados del siglo XIX, en una visibilidad critica que inicia
el desvelamiento de las contradicciones del proceso de industrializa-
cién y de modernizacién. Dicha trama, a su vez, pudo ser aprehendida
de multiples formas y por grupos sociales con grados de alfabetizacién
muy diferentes. En consecuencia, este planteamiento nos sitiia en el
camino de idea y de vuelta entre la historia cultural y la historia social
con el fin de materializar el cruce entre el contexto de produccién y el
de recepcioén que da lugar a la transfiguracion de la accién comunica-
tiva en una accién politica o publica.

De modo que la hipdtesis de partida en este trabajo se manifiesta en la
consideracion de la prensa satirica con caricaturas como una modalidad
divergente de prensa popular en el estadio (pre)masivo del desarro-
llo periodistico en Andalucia; esto es, en el periodo que antecede a la
llegada del periodismo de empresa a Espafia en la primera década del
siglo XX, un modelo canonizado como universal en el acceso de las so-
ciedades al progreso social que conllevaria el desarrollo del capitalismo.
El analisis de sus rasgos de divergencia, entendida como una cualidad
singular adquirida por el producto en su adaptacién a las condiciones de
produccién impuestas por los diferentes contextos histoéricos, se sus-
tenta en las siguientes premisas:
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. el cuestionamiento del tépico, enraizado en una mirada extempo-

ranea, de que la sustantivacion de lo politico es incompatible con
lo popular;

. laparticipacién de su organizacién editorial y estructura narrativa

en la hibridacién cultural obliga a reflexionar sobre las potencia-
lidades que adquiere para la democratizaciéon del mensaje entre
publicos diversos;

. su posicionamiento editorial se presenta clave en la configura-

cién de una gramatica popular que se proyecta en la acciéon de
imaginar, mas alla del espacio tipogréfico, un orden social al-
ternativo donde el lector/espectador experimenta el estatus de
ciudadania;

. lademocratizacién en el acceso al mensaje de oposicién se produ-

ce mediante los usos variados y simultaneos de lecturas que po-
tencia la textura narrativa del semanario;

. larepresentacion de esta modalidad periodistica como un estadio

intermedio en la gestacién y producciéon del discurso periodistico
dirigido a las masas implicaria cuestionar el modelo hegemdnico
originado en la asociacién del progreso con el desarrollo de un sis-
tema capitalista en el marco del liberalismo politico.

En los niimeros que componen la primera época de El Tio Clarin se re-
conoce una serie de indicios que ofrece informacién sobre la estrategia
de reconversion que ha facilitado la diversidad de usos de un discurso de
oposicion inserto en un tejido narrativo verbo-visual de vocacién popu-
lar. El rastreo de tales sefiales se ejecutaré considerando tres variables
en el analisis:

- Los fines comprometidos en el prospecto de 1864 de El Tio Cla-

rin en relacién con los de 1865 y 1866, afios en los que ya se defi-
ne como satirico-politico, para identificar las discontinuidades y
continuidades en la estrategia editorial y los objetivos perseguidos
con una determinada estructuracion de los contenidos.

- Las alusiones por parte del editor y los redactores sobre la com-

plementariedad que se produce entre las formas textuales y la
imagen satirica en la comprensién de los contenidos por parte de
los lectores tanto directos como indirectos.
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- Los comentarios referidos por el editor responsable de El Tio Clarin
aprobando o censurando ciertas practicas y usos por parte de su
potencial publico lector en el transcurso de su primer afio econé-
mico (1864-1865).

Para llevar a cabo tal rastreo se optard por la aplicacién del paradigma
indiciario en el desciframiento de los sintomas hallados. Este paradig-
ma interpretativo se hizo visible entre las décadas de 1870 a 1880 en
el ambito de las ciencias humanas mediante los ensayos de Giovanni
Morelli y Sigmund Freud, entre otros, y tiene su base en el modelo
epistemoldgico de la sintomatologia, es decir, en el reconocimiento
de la capacidad de los sujetos para identificar hechos no visibles en
la observacién directa a partir de huellas superficiales interpretables
(Ginzburg, 2003, pp. 106-107). En el caso concreto que nos ocupa, los
sintomas seran interpretados desde una doble dimensién: como for-
mas de intervencién por parte del productor, determinantes, por otro
lado, en la lectura que se haga del presente, y como modo de evocar
episodios del pasado en la trama que articula la visién de ese presente.

Desde esta perspectiva, El Tio Clarin comprende un proyecto periodistico
divergente hasta hoy no considerado en la reconstrucciéon del proceso de
modernizacién de la prensa en Espafia por las razones siguientes: en pri-
mer lugar, funda su textura narrativa en la mixtura de lenguajes (lo nor-
mativoy lo coloquial), modos narrativos (lo impreso y lo visual) y recursos
estilisticos (lo informativo y lo ensayistico conviven con lo cémico) para
experimentar su vocacién de prensa popular dirigida a amplias bases so-
ciales. En segundo lugar, dicha textura narrativa adquiere una dimensién
politica en la lectura del presente por la confluencia de dos fenémenos: de
un lado, participa en la extensién de la cultura politica democréatica, que
debid estar en el origen de la beligerancia contra Isabel IT (Serrano Garcia,
2001); y, de otro lado, el uso de la técnica litografica en la reproduccién de
la imagen proporcioné al argot plastico de la caricatura la posibilidad de
ser facilmente comprendido y apropiado desde multiples usos y manejos.

1.2. 3De doénde venimos¢ De la historia de la
comunicacion social

Saber leer la prensa satirica con caricaturas o dibujos de actualidad des-
de la Historia de la Comunicacién implica asumir la premisa segin la
cual toda modalidad periodistica ha de ser concebida como una forma
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cultural —o producto— que tiene su origen en los modos histéricos de
produccién, circulacién y apropiacién de la prensa periédica moderna.
Esta concepcién estd ligada a la definicién de la historia de la comunica-
cién social como aquella disciplina que se ocupa de «la organizacién de
la produccién social de la comunicacién», en tanto que la comunicacién
social aglutinaria toda actividad humana, e histérica, generadora de
«procesos de produccién de significacién» (Gomez Mompart, 2015, p.
12). Por tanto, la historia de la comunicacién se centra en indagar las
configuraciones histdricas de las sociedades a partir de la identificacion
de las practicas de mediacién —como précticas culturales— que inter-
vienen en la experiencia colectiva del mundo y la conciencia individual
(Marin y Tresserras, 1994, p. 45).

En esta descripcion de la disciplina fue determinante la articulacién de
los estudios en comunicacién con la historia cientifica en los ochenta.
En particular, las herencias mas reconocibles en este campo se hallan
en las aportaciones de la historiografia britanica a través de la préctica
de la history from below —la nocién, por ejemplo, de «relacién histéri-
ca» vinculada a la experiencia y la agencia de los sujetos (Thompson,
2012 [1963], pp. 27-28)— y los estudios culturales de la escuela de Bir-
mingham, en el seno de la cual se enuncia la tesis sobre los medios de
comunicaciéon como medios materiales de produccién cultural que de-
ben analizarse como parte de la organizacién social de una colectividad
(Williams, 1981).

Sobre el desplazamiento de la historia de la comunicacién social hacia el
estudio de la dindmica social, sobresalen dos obras: el libro de Schudson
Discovering the news (1978), en el que se indaga en los modos de pro-
duccién y los cambios en las formas de narracién de la prensa nortea-
mericana de las dos primeras décadas del siglo XX, y el de Eisenstein,
The Printing Press as an Agent of Change (1979), donde se describen los
origenes de la imprenta como tecnologia en relacién con la historia po-
litica, econémica y cultural para profundizar en la revoluciéon social que
supuso.

En Espaiia, a lo largo de los ochenta, se produjo un viraje en el abordaje
metodolégico y analitico de la disciplina, ya que se paso de la historia de
la comunicacién narrada desde «modelos de comunicacién para el siglo
XX» (Alvarez, 1985; 1987) al libro Historia de los medios de comunicacién
en Esparfia. Periodismo, imagen y publicidad (1900-1990) (1989), desde el
cual se apostaba por una perspectiva sistémica y estructural (Rubio-
Moraga et al., 2020). Los noventa marcarian un punto de inflexién en el
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debate sobre la practica de la historia de la comunicacién con la edicién
del manual Historia de la comunicacion social. Voces, registros y conciencias
(Borderia Ortiz et al., 1996), que partia de la concepcién de la comuni-
cacién como formas culturales originadas en los procesos de intercam-
bio simbdlico en grupos sociales histéricamente dados, desplazandose
asi el estudio de los medios de comunicacién de masas como objetos
descontextualizados hacia su insercién en la estructura sociopolitica y
socioecondmica en la que nacen y se desarrollan.

En el ambito de este debate se hallan voces que reivindican la creacién
de un marco historiografico-metodolégico conceptual para abordar la
historia de la comunicacién desde la historia cultural (Gracia Carcamo,
2012, p. 642). Por su parte, Martinez Gallego y Laguna, casi una década
después de la edicién del manual anteriormente referido, emplazan la
Historia de la Comunicacién social «en el campo sustantivo de la histo-
ria» para profundizar desde la causalidad, o historia-problema (Bloch,
1949), en las formas de comunicacion y establecer una agenda que des-
de «las tecnologias de mediacién (y no solo medios de comunicacién),
[...] desemboque en una verdadera teoria de la accién individual y colec-
tiva» (Martinez Gallego y Laguna, 2014, pp. 228 y 231-232). Asimismo,
delimitan tres campos de investigacion para el desarrollo del objeto de
la disciplina (ibid., pp. 232-234): a) el estudio de las mediaciones (Mar-
tin-Barbero, 1991 [1987]) y las conexiones culturales en comunicacién
(Barbosa y Gutiérrez, 2022); b) el anéalisis del impacto sobre la estructu-
ra social; y ¢) el modo en el que se integran las formas de mediacién en
la dindmica de la transmisién de ideas.

Ahora bien, a menudo la practica historiografica de la historia de la co-
municacién se ha reducido al estudio de los medios de comunicacién y las
instituciones mediaticas desde una dimensién global de la historia. Para
desplazar su andlisis a la dindmica social, de nuevo la estela renovadora
de la historia social revela indicios respecto de los caminos que se pueden
seguir. Uno de ellos conllevaria centrar el analisis de las formas de comu-
nicacién en las trayectorias de los agentes culturales de la comunicacién
para la reconstruccién de las mediaciones a través de sus intervenciones
en la organizaciéon editorial y la estructuracién de los contenidos, que
tienen a su vez una proyeccion refractante en los modos de uso y apro-
piacién de dicha forma u objeto por parte de las comunidades lectoras y/o
espectadoras.

En un sentido similar interpretamos las intervenciones de Martinez
Gallego y Laguna Platero en el II Foro «Comunicar [en] la Historia»
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(2022)9, trasladadas a un articulo de titulo sugestivo: «Who? Para un
protagonismo del sujeto en la historia de la comunicacién» (2023). En
este ensayo se plantea como proceder a la conversion de la historia de
la comunicacién social en historia social de la comunicacién, suman-
do a los estudios de los procesos simbdlicos, hasta ahora centrados en
dilucidar el why, la particula del who, en la medida en que el sujeto que
experimenta el mundo desde y a través de las configuraciones media-
ticas trasciende el rol de receptor para transformarse en productor de
la comunicacién (Martinez Gallego y Laguna Platero, 2023, p. 83). Por
tanto, el agente de la comunicacién ha de ser comprendido desde la en-
crucijada derivada de su doble rol como lector del mundo y, a su vez,
como productor de representaciones sobre este.

En resumen, se intentaria historiar la produccion de significacién me-
diante el andlisis de las intervenciones de los agentes, traducidas, a su
vez, en practicas de mediacién desde las cuales se construye la funcio-
nalidad de las formas comunicativas que sirven a las sociedades para la
aprehension del mundo. La agencia del sujeto, por tanto, debe enten-
derse como matriz cultural de las intervenciones que dan forma a los
objetos culturales o nuevas modalidades de comunicacién y que, desde
un punto de vista socioldgico, estaria aludiendo a la capacidad de todo
sujeto para responder a los retos de su presente activando su capital
simbdlico (Bourdieu, 1979) o los saberes de la economia moral de la
multitud (Thompson, 1991).

Por tal razdn, en este estudio la agencia del editor/dibujante se convier-
te en el lugar social desde el cual se ejecuta el doble rol del agente de la
comunicacion (lector/productor). Sin embargo, esta forma de plantear
la préactica historiografica de la historia de la comunicacién no estaria
exenta de conflicto, porque fijar la mirada en los agentes, o artifices de
la comunicacién, es un modo de preguntarse por el lugar de la experi-
mentacion, por el lugar desde donde la practica cultural se enraiza en un
cuerpo, en un lenguaje y un tiempo, y otorga relevancia a una variable
hasta el momento poco considerada: la pertenencia o territorialidad.

9  Celebrado en marzo de 2022, el II Foro internacional de Asociaciones, Redes y
Secciones de Investigacion en Historia de la Comunicacién Social «Comunicar [en]
la Historia» estuvo organizado por la Asociacién de Historiadores de la Comunica-
cién (AsHisCom) y la Seccién de Historia de la Comunicacion Social de la AE-IC.
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A este respecto, y considerando que el semanario satirico objeto de
estudio se produce en Sevilla (Andalucia) —un lugar social periféri-
co desde un punto de vista geopolitico y econémico—, cabe repensar
cémo perseguir la conciliacién entre la dimensién micro y lamacro en el
abordaje de un producto periodistico originado desde las intervenciones
de su principal agente: el dibujante y editor responsable Luis Mariani
Jiménez. En Société féodale (1982 [1939]), Marc Bloch expres6 una po-
sible solucién: asumir el movimiento de ir y venir entre lo micro y lo
macro con el fin de poner en cuestion la visién de conjunto del proceso
histérico estudiado. Este movimiento de ida y vuelta (véase De Vivo,
2019, para la produccién informativa en la Edad Moderna) se presenta
clave en la apuesta cognoscitiva que se enuncia desde la microhistoria
italiana a mediados de los setenta, fundada en la reduccién de la escala
de observacion para identificar lo excepcional-normal (Grendi, 1977);
esto es, convertir en objeto de indagacion todas las realidades excluidas
por la practica de la histoire sérielle, que solo considera aquellos hechos
nacidos de lo repetitivo por ser susceptibles de serializacién y, por ende,
de comparacion (Ginzburg, 1994, p. 26).

Esta practica historiografica, que ha conllevado el sacrificio de lo he-
terogéneo por su asociaciéon con una materialidad no homologable ni
comparable con lo universal, también ha sido habitual en la historio-
grafia espafiola en torno al desarrollo histérico de la prensa y del pe-
riodismo en detrimento de las particularidades que presentaban los
productos y modelos periodisticos locales y/o regionales. En efecto, la
narrativa sobre la historia del periodismo, en confluencia con la historia
de la comunicacién social, es heredera, primero, de un orden conceptual
que se sustenta en el sistema-mundo moderno occidental, implicando
la asuncién, de un modo acritico, del androcentrismo y etnocentrismo;
y, segundo, de un orden narrativo teleolégico que tiende a desdibujar
la discontinuidad en la que se producen los hechos histéricos, asi como
el caracter fragmentario que estos presentan al ser aprehendidos. Ante
esta herencia, Ginzburg (2003) plantea el paradigma indiciario, que
seguiria el modelo de interpretacién conjetural de Pierce, basado en la
inferencia abductiva (Serna y Pons, 1993, p. 98) de lo real analizado.

En consecuencia, perseguir la conciliacién entre lo micro y lo macro
nos sitda ante la accién de «descentralizar» el relato histérico sobre
la produccién periodistica de un lugar periférico —como es el caso de
Andalucia— en un tiempo histérico concreto, en tanto que se pretende
convertir en objeto de conocimiento todo lo antes excluido o discrimi-
nado por no replicar con exactitud el modelo de prensa capitalino, ele-
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vado, casi siempre, a la categoria de generalista o hegemodnico para ese
periodo. La descentralizacién del relato histérico pasaria por acoger lo
heterogéneo como materia propia de todo orden cultural y profundizar
en el contexto de produccién, circulacién y recepciéon de la modalidad
periodistica objeto de estudio. Todo ello se realizaria desde la nocién
acufiada por Martin-Barbero (1991 [1987], pp. 164-165) en su reflexion
sobre el proceso de construccién historica de la mass-mediacién en
América Latina: se trata de valorar la «discontinuidad simultanea»
desde la que se experimentd el proceso de modernizacion, evitando que
dicha realidad se vea reducida a una diferencia cultural que justifique o
bien su «originalidad» o bien su «atraso constitutivo»:

La discontinuidad que intentamos pensar se sitiia en otra clave, que
nos permite romper tanto con un modelo ahistdrico y culturalista
como con el paradigma de la racionalidad acumulativa en su preten-
sién de unificar y subsumir en un solo tiempo las diferentes tempo-
ralidades sociohistdricas (Martin-Barbero, 1991 [1987], p. 165).

Por consiguiente, el traslado de la nocién de discontinuidad simultanea
al andlisis histérico de los modos divergentes de produccién y recepcion
del modelo de periodismo satirico en Andalucia desde mediados del si-
glo XIX ha de ser ejecutado desde un plano triddico que contemple, pri-
mero, el papel silente —y de subordinacion a partir de 1898— que jugd
lo andaluz en la formacién histoérica del Estado espafiol (Arenas Posa-
das, 2022) desde la primera modernidad hasta la Transicién politica';
segundo, los modos oblicuos de acceso y apropiacién por parte de las
clases populares (Lida, 1997) al conocimiento sobre la vida en comun;
tercero, el desempefio politico, que no ideolégico, de la prensa satiri-
ca con dibujos de actualidad en favor de la educacién de la ciudadania
como via para la democratizaciéon del sistema politico espafiol en las
postrimerias del reinado de Isabel II.

10 Todo ello a pesar del papel relevante que representaron los enclaves por-
tuarios de Sevilla, Cadiz y Mélaga en la canalizacién del comercio con América, la
importancia de Andalucia en las revoluciones liberales de 1808, 1854 y 1868, asi
como su importancia en la materializacion histérica de la via democrética desde
el federalismo andaluz.
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1.3. sHacia dénde vamos¢ La potencia politica de
la mirada periférica

Lejos de querer participar en la practica de la historia local —lo local se
transfigura en una nocién artificial si se vincula a fronteras administra-
tivas y culturales (Sernay Pons, 2001, p. 76)—, asumimos la practica del
microandlisis como método que permite, desde la aplicacién de la re-
duccién de la escala de observacién, estudiar la singularidad de ciertos
productos periodisticos no como diferencias que sefialan el «atraso» o
unas condiciones de produccién diferenciadas respecto de otros luga-
res con ritmos diferentes, con ritmos otros, en el acceso al proceso de
industrializacién de la prensa, sino como modos de articular su funcio-
nalidad social u operatividad econdémica en un tiempo concreto y para
una colectividad. {Cémo lograron ser operativos desde un punto de vista
econdmico los semanarios satiricos? ¢Para quiénes fueron utiles desde
un punto de vista social y por qué?

Estas cuestiones pueden contribuir a erigir nuevos objetos de estudio
antes excluidos por no replicar los modelos de periodismo candnicos y
sin que nos hayamos preguntado por las causas de tales diferencias o
exclusiones; cuando sus diferencias con toda probabilidad representen
respuestas singulares a ciertas problemaéticas estructurales glocales.
Espejo-Cala (2023) describe el objeto de estudio de la historia critica del
periodismo andaluz desde la dimensién social en la que se producen los
productos periodisticos como objetos culturales y en la que han de ser
estudiados:

[...] nos interesa aquello que hay en la historia del periodismo an-
daluz de «contramodelo» respecto del discurso liberal que alinea
necesariamente periodismo y progreso: en Andalucia, las practicas
periodisticas y los contextos en muchas ocasiones han comprendi-
do practicas de resistencia, ancladas en férmulas populares y/o sa-
tiricas. [...] Por consiguiente, nos marcamos el reto de estudiar toda
aquella manifestacién cultural, objeto o practica, relacionada con el
periodismo andaluz que matiza, contradice o reinventa los modelos
periodisticos candnicos para conocer las razones de su funcionali-
dad (Espejo-Cala, 2023, p. 248).

Asi, la practica de la historia critica del periodismo comprende entre sus
principales objetivos la accién de completar el relato histdrico sobre la
produccién periodistica en Espafia, otorgando un lugar al conocimiento
desechado en el marco de la literatura cientifica generada desde los afios
ochenta. Para ello, la mirada periférica se presenta como una herra-
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mienta Util en la identificacién de los modelos vy las practicas periodis-
ticas excluidas o desechadas, en la medida en que esta forma de mirar,
o de posicionarse, tiene su origen en la actitud critica que, enraizada en
el proyecto de la modernidad (Foucault, 2017, p. 73)*, facilita el vinculo
con la nocién de territorialidad de los agentes y los ptblicos; luego lo
periférico se circunscribe aqui al lugar de la experimentacién histérica
por parte de los productores y receptores, al lugar social donde se hace
cuerpo el acto de descifrar el mundo (De Certeau, 2010 [1985], p. 81) y
de comunicarlo. Dicha experimentacién se produce de forma diversa en
cada agente, sefialando asi el interés por los modos de apropiacién des-
de el campo de la afectacion y los margenes del sentido comtin —como
centro— en la generacion de respuestas.

La potencia de la mirada periférica, por tanto, se manifiesta en su ca-
pacidad para desvelar desde el plano de la enunciacién todo lo que atn
no se ha dicho, narrado o historiado. En el caso de la prensa satirica con
caricaturas, se muestra relevante en la identificaciéon de los modos si-
multaneos de apropiacion de esta prensa, lo cual obliga al estudio com-
binado de los modos de produccién y recepcién para reconstruir su fun-
cionalidad en la produccién de respuestas —de oposicién, aceptacién o
resistencia— por parte de los lectores/espectadores. Asi, esta forma de
historiar el periodismo satirico andaluz se enfocaria hacia la valoracién
de sus discontinuidades, principalmente, como rasgos contrahegemad-
nicos originados en la necesaria adaptacién al contexto politico y a las
condiciones materiales de produccién, desterrdndose la hipétesis del
atraso respecto de otros sistemas de informacion.

En segundo lugar, esta forma de mirar/historiar la prensa satirica de
los afios sesenta del siglo XIX contribuye a fijar como objetivo priori-
tario el analisis de sus particularidades como parte de una estrategia
de reconversion y sus divergencias respecto de los modelos de prensa
hegemonicos como respuestas adaptativas al contexto; para «de este
modo» trazar el origen de su operatividad, en términos econémicos y
sociales, situando dicha modalidad periodistica en la discontinuidad si-

11 Se parte del «sapere aude» kantiano, enunciado en un optsculo, Was ist
Aufkldrung?, publicado en un peridédico aleman en 1874. Esta nocién aludiria al
necesario coraje de los sujetos para valerse de su propio entendimiento sin la
guia de una autoridad. La actitud critica, por consiguiente, estaria imbricada en
el sapere aude, actitud que, segiin Foucault (2017), revelaria los vinculos entre las
formas de poder y las formas de saber canonizadas.
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multanea que sustenta la formacién de lo andaluz desde «el paradigma
de una sociedad polarizada entre una élite acaparadora de recursos y
una masa ingente de desposeidos [...], entre los que se generaron des-
iguales relaciones sociales y de poder» (Arenas Posadas, 2016 [2015],
p. 19). En definitiva, se caminaria hacia el planteamiento de la historia
del periodismo andaluz como parte de la historia sociocultural de una
colectividad histéricamente determinada.

1.4. Un contexto poco propicio para la sétira
politica

El Tio Clarin vio la luz el mismo afio que Gil Blas (Madrid, noviembre de
1864), el semanario satirico politico de adscripcién republicana con-
vertido en iniciador y referente del humor grafico en Espafia (Seoane,
1992). Por su parte, Bozal argumenta que las caricaturas de Daniel Pe-
reay Francisco Ortego, dos de los dibujantes mas destacados de Gil Blas,
adelantaron «los rasgos generales de lo que va a ser la ilustracién satiri-
ca inmediatamente posterior a la Gloriosa, el género joco-serio» (1979,
p. 104); entendiéndose por este una forma narrativa que se origina en la
unién paradoéjica de lo jocoso y lo serio segtin la férmula tipica de «reir
por no llorar» (Bozal, 1988, p. 320), y que se consolida durante la Res-
tauracion borbdnica. Por otro lado, en octubre de 1863 habia aparecido,
también en Madrid, El Cascabel, un satirico literario fundado, dirigido y
redactado por Carlos Frontaura. Esta publicaciéon desvela su propésito
en el subtitulo, puesto que se presenté como un «periddico para reir» y
apolitico, en tanto que «la politica no le importa un rabano ni un pito,
mientras la politica sea una feria, de la que cada cual habla segtn le va
en ella» (El Cascabel, niim. 1, octubre de 1863, p. 1). El Tio Clarin, sin em-
bargo, representaba un punto intermedio entre sendos colegas satiricos.

El contexto no parecia ser propicio para el advenimiento del periodismo
satirico como un tipo de prensa de oposicién. Solo en teorfa. En junio de
1864 se aprobd la conocida como Ley de imprenta de Canovas, norma
que no introducia cambios trascendentales respecto del «armazén»
juridico que recogia la Ley Nocedal®, en vigencia hasta 1863. En cam-

12 LaLey Nocedal, que entré en vigor en 1857 y cubrid gran parte del reinado
de Isabel II hasta 1863, imponia altas fianzas, para los periddicos de la capital
del reino 300.000 reales y 200.000 en provincias; la entrega de dos ejemplares
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bio, esta ley representaba la actitud conciliadora de Alejandro Mon vy
Menéndez, moderado, y Antonio Canovas del Castillo, en esta época
conservador unionista, quienes gobernaron entre marzo y septiembre
de 1864. No obstante, el gobierno de Mon y Canovas fracasaria por la
oposicién del moderantismo a esa «apertura moderada, que muchos
tuvieron por una peligrosa desviacién hacia la izquierda», ademas de
«la falta de entendimiento entre los moderados aperturistas y el grupo
de Canovas» (Goémez Ochoa, 2003, pp. 165 y 167). Narvaez, al suceder-
les, acabaria con esta actitud de benevolencia.

En el plano comunicativo y politico locales, se produjo un ensombre-
cimiento (Checa Godoy, 2011, p. 124) debido, entre otros factores, al
estancamiento de la demanda informativa. En Andalucia, Sevilla habia
sido una de las ciudades mas relevantes en la consolidacién de la prensa
liberal junto a Cadiz, ciudad y provincia, siendo esta dltima el primer
nodo productor andaluz en este periodo. Por otro lado, Sevilla fue una
de esas ciudades en la que la ley «de Canovas» no tuvo efectos percepti-
bles en relacién con la dindmica editorial anteriormente identificada. En
1864 solo «surgieron seis publicaciones nuevas, mientras que en 1863
habian salido siete y en 1866 lo harian trece» (Castro Alfin, 1998, pp.
147-148).

En 1864 aparece el Diario de Sevilla, de intereses materiales y noticias,
que tuvo como editor a Daniel Safia. Se mantiene Las Novedades de
Sevilla (1859), versién local de Las Novedades de Madrid (1850-1872),
periédico ideado por Angel Fernandez de los Rios e impreso en el ne-
gocio de Carlos Santigosa en Sevilla. En 1865 llegaria la edicion local de
La Correspondencia de Espana, periédico editado en Madrid y creado por
Manuel Maria de Santa Ana (Chaves Rey, 1995, p. 167; Laguna Platero y
Martinez Gallego, 2015, pp. 9-14). Los diarios de caracter informativo
antes referidos conviven con los préximos a los partidos politicos: El
Porvenir (1848-1909), representante del ala moderada del progresismo

al gobernador, al juez y al fiscal de imprenta de forma previa a su circulacién;
endurecimiento de las multas para el editor responsable y la vigencia del jurado
de prensa. La Ley Canovas, sin embargo, rebajé las multas y el depésito previo:
25.000 en Madrid y 15.000 en el resto; y establecié las condiciones para que los
delitos de imprenta se juzgasen por un tribunal ordinario y no por uno especifico.
Pero tras la sublevacién del cuartel de San Gil en junio de 1866, que tenia como
objetivo derrocar la monarquia de Isabel II, la situacién de calma —en relacién
con la represion contra la prensa— desaparece y se declara el estado de sitio.
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en estos afios (Ruiz Acosta, 1998), v La Andalucia (1857-1899), que a
pesar de que en sus inicios fuese cercana al unionismo, se transformo en
el principal representante del republicanismo federal de tono conserva-
dor al aproximarse 1868 (Arias Castafion, 1995, p. 45).

Como publicacién estrictamente literaria hallamos El Talismdn, apare-
cida en Madrid en 1863 y en Sevilla en 1864. Por Gltimo, nuestro objeto
de estudio, el satirico-literario El Tio Clarin, que se convirti6 en «el gran
periddico satirico, no sélo sevillano, también andaluz, y uno de los mas
relevantes entre todos los publicados durante el mismo periodo en te-
rritorio peninsular» (Garrido Conde, 1999, p. 8). En un contexto edito-
rial calificado de «anodino», El Tio Clarin represent la tinica «novedad»
destacable, en la medida en que se presentaba como el «verdadero»
periddico politico, a pesar de su adscripcién a la férmula eufemistica de
lo satirico-literario. Su independencia de 6rganos politicos permite la
recreacién de los hechos de actualidad sin la mediacién del componente
ideoldgico que lastra el ejercicio de la critica entre las cabeceras parti-
distas. Logra, mediante esta férmula, diferenciarse de las cabeceras ya
existentes (prospecto de El Tio Clarin, 4-1-1864).

Se ha de considerar también la posicion estratégica de los unionistas
locales, liderados por el comerciante y banquero Tomas de La Calzada
—seguidor, mas tarde, del posibilismo de Emilio Castelar— y proxi-
mos a los duques de Montpensier, quienes decidieron distanciarse en la
practica politica de Narvaez, siendo un poco més permisivos en la esfera
local con los progresistas y democratas (Arias Castafion, 2010, p. 89).
Mientras tanto, el Partido Progresista local optd por el retraimiento,
siguiendo los pasos del nacional, y el Partido Demécrata sevillano se
enroco en su apuesta por la no colaboracién con los progresistas.

13 Elperiddico fue fundado el 31 de diciembre de 1857 por una sociedad dirigida
por Angel Marfa de Luna, responsable asimismo del diario gaditano La Palma,
que sacé una edicién local, La Palma de Sevilla, en junio de 1857. La sociedad es-
tuvo formada por hombres de capital vinculados al comercio e industria de la
ciudad, entre ellos el lider de los unionistas en los afios previos a la Septembrina,
comerciante y banquero, Tomas de La Calzada. Un tiempo después el periédico
fue adquirido por Francisco Maria Tubino, quien lo convirtié en uno de los diarios
mas importantes durante el Sexenio democratico. Entre los redactores destacan
José Velazquez y Sanchez, Teodomiro Fernandez Avefio y Joaquin Guichot y Pa-
rody, entre otros; y como secretario de redaccién encontramos a Daniel Safia,
quien fuera editor responsable de La Palma de Sevilla.
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En este contexto, la iniciativa editorial que dio lugar a El Tio Clarin, aun
siendo la principal novedad en una escala local, no podria calificarse de
innovadora desde el punto de vista de la produccién periodistica, porque
El Mata-Moscas en torno a 1837, Fray Gerundio entre 1838-1840y Guindilla
alrededor de 1842 y 1843, situados en la secuencia temporal en la que se
produce la «conservadurizacion» del liberalismo mayoritario por el con-
tacto con las formulaciones del liberalismo europeo (Peyrou, 2023, pp.
36-38), ensayan la acomodacién de la ilustracién gréfica a su inicial for-
ma literaria (Alonso, 2015, pp. 40-49). Ademas, desde 1863 existia un pe-
riédico satirico «para hacer reir», El Cascabel, que renunci6 al tratamien-
to de los negocios piblicos mientras estos siguieran condicionados por
la préctica del «pasteleo», tal y como se sefialaba en lineas precedentes.

En Andalucia, la suerte que corrié EI Cencerro (Cérdoba, 1861), siendo
suspendido por orden gubernamental en junio de 1861 (Diario de Cor-
doba, 30-6-1861, p. 4) tras publicar cinco nimeros, debié determinar
el transito del periddico satirico de costumbres vy literario al posicio-
namiento satirico-politico. Con toda probabilidad, la via intermedia
representada por El Tio Clarin entre 1864 y 1865 ejemplifique un modo
singular de adaptacién a las condiciones que imponen tanto la vida po-
litica local y nacional como el proceso de industrializacién de la prensa
espafiola, que se desarrollé con lentitud y de forma desigual en las dife-
rentes provincias espafiolas.

A ello se suma la alineacién de este semanario con el proyecto demo-
republicano, que perseguia, desde los afios cuarenta en Espafia, la de-
mocratizacién del sistema politico liberal asociado, en este tiempo, a
un rigido régimen oligarquico, censitario y centralista, y «concebido
como un muro de contencién frente a las demandas sociales y politicas
de los otros liberales» (Burdiel, 2018a [2010], p. 19). En este marco, el
periodista Angel Fernandez de los Rios, ubicado en el ala izquierda del
progresismo y editor responsable de dos periédicos indiciarios del gra-
do de modernizacién de la prensa espafiola: La Ilustracién (1849-1857) y
Las Novedades (1850-1872), afirmé en un articulo titulado «La prensa»,
publicado en 1861 en La Iberia*, que la principal labor de la prensa en un

14  La Iberia se considera el 6rgano portavoz del partido progresista en este
periodo. En otro orden de cosas, el articulo referido como fuente se incluyd, con
posterioridad, en la coleccién O todo o nada (1864), compuesta por una seleccién
de los articulos publicados por Fernandez de los Rios en La Iberia entre los afios
1860-1863.
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sistema liberal se vincula al sefialamiento de los males sociales e indica-
cién de los remedios (Alonso, 2002, p. 154). Interpretamos por analogia
que los satiricos también participaron de dicha accién, dado que sefialan
los abusos del poder mediante la ridiculizacién. Fernandez de los Rios
concretd tal desempefio a través de la argumentacion siguiente:

El pais interviene, en efecto, de dos maneras en la conducta del Go-
bierno; en ciertas épocas, por la accién; todos los dias por la opi-
nién. [...] Para que esta participacion en las luchas sea util al bien
general, para que lleve consigo el caracter de utilidad ptblica[...] es
preciso que esa intervenciéon sea preparada por la discusion; que el
estado de la opinidn, la situacién politica, la direccién del Gobierno,
sean conocidas; que la fiscalizacién de los periddicos se aplique a
todos los acontecimientos, a todos los actos, a las mismas leyes (La
Iberia, 16-6-1861).

Se constata, asi, que la prensa ha de servir a la fiscalizacién de los asun-
tos de interés general y la canalizacion de las diferentes opiniones sobre
tales asuntos para contribuir a la discusién publica, como fenémeno
regulador de la vida en comin, y generar un vinculo entre los represen-
tantes politicos y el pueblo, aqui circunscrito a su condicién de ptblicos
lectores y/o espectadores. Asimismo, en 1870 el escritor Roda Rivas, en
su Ensayo sobre la opinién ptiblica, reflexiona sobre el dilema en el que se
halla la prensa liberal para conciliar, por un lado, su rol como vehiculo
de la opinién publica y, por otro lado, la obtencién de beneficios; con-
siderando, ademas, que esta tltima funcién puede derivar en dos tipos
de précticas: una, fundada en hacer rentable el periédico como via para
alcanzar la independencia y, por ende, distanciarse de las injerencias
partidistas. Es el caso de Emile de Girardin con su periédico La Presse
(Paris, 1836). Y, otra, basada en la busqueda de la rentabilidad como un
fin en si mismo, reduciendo la accién informativa al afan de lucro.

Esta dltima practica es rechazada por El Tio Clarin cuando refiere en su
prospecto que no convertira el semanario en objeto de especulacién
mercantil. En este sentido, Roda Rivas (1870, p. 296) valora el periodis-
mo satirico como una excepcion en la esfera publica: «[...] porque si es
util [...] defender la conveniencia ptblica con las armas de la dialéctica,
Jcuantono lo serd igualmente el atacar el error y los designios bastardos
[...] del poder con los dardos irresistibles de la satira?». La posicién re-
presentada por los satiricos aparece ligada a su caracter independiente,
que en esta secuencia histérica se presenta como una via legitima para
reformular el periodismo politico, de tal modo que esta modalidad pue-
da servir al reconocimiento de los hechos publicos desde el alejamiento
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tanto de los fines ideoldgicos que asume la prensa partidista como de
la especulacién con la informacién asociada al peridédico de empresa.
Asi, el caracter independiente se ofrece a los ojos de la investigadora
como un rasgo clave de su popularidad y, en consecuencia, de su soste-
nibilidad econémica, puesto que en sus paginas los lectores encuentran
la critica sobre asuntos publicos que otros periddicos silencian por su
servidumbre a una ideologia o al lucro.

Por otro lado, muchos de estos semanarios satiricos, por paradéjico
que parezca, no observan incompatibilidad alguna entre la apelacién a
su caracter independiente y su grado de alineacién con los ideales del
demo-republicanismo, movimiento popular interclasista que en estos
afnos encuentra en la prensa satirica con caricaturas un modo de ampliar
su estrategia de popularizacién (Duarte y Gabriel, 2000; Peyrou, 2008)
y extender su eficacia comunicativa. Sibien es cierto que la expansién de
esta modalidad periodistica se produce durante el Sexenio democrético
(Checa Godoy, 2006b), es a partir de la confluencia entre los artifices de
esta prensa v los ideales democraticos que se produce en 1860, cuando
el ejercicio de la critica redescubre el presente desde su dimensién poli-
tica, desde lo comun, divulgando los valores de la autonomia individual
y la igualdad politica.

En consecuencia, todas las modalidades verbo-visuales que construyen
la actualidad sirven a la maxima de democratizar la discusién publica en
un sentido cuantitativo (cuanto mayor sea la variedad de formas, mayor
serd el nimero de participantes que accedan al mensaje) y cualitativo
(esa variedad en los modos narrativos permitiria diferentes apropia-
ciones por parte de grupos sociales muy diversos entre sf). La prensa
satirica con caricatura o dibujos de actualidad inicia, desde el &mbito de
la cultura, su particular modo de actuar en la vida publica.






2. La férmula editorial de la prensa
satirica con caricaturas

uesto que el principal objetivo de este trabajo de investigacion

es analizar las virtualidades de la férmula narrativa que funda

laprensasatirica con caricaturas a partir del caso particular que

representa el semanario satirico sevillano El Tio Clarin (1864-
1871) en su primer afio de vida, hemos de profundizar en la operativi-
dad de su organizacién editorial, ligada al proceso de hibridacién que
permite la combinacién de formas textuales con la imagen satirica en
la narracién temporal de los hechos de actualidad. Segtin Garcia Can-
clini (2001, p. 14), aunque su estudio se refiere a la construccién de las
identidades, los procesos de hibridacién cultural son «procesos socio-
culturales en los que estructuras o practicas discretas [como resultado
también de otras hibridaciones], que existian en forma separada, se
combinan para generar nuevas estructuras, objetos y practicas». Por
esta razon, las estrategias de reconversion de las formas narrativas se
muestran clave en el analisis sobre la forma en que dichas estructuras
discretas se reinsertan en nuevas condiciones de produccién y de mer-
cado (ibid., p. 16) a raiz de los modos de apropiacién de ciertos bienes
simbdlicos y discursos por parte de los sectores tanto hegemoénicos
como populares.
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Los procesos de hibridaciéon nos emplazan a considerar la circularidad
cultural como fenémeno sociolégico de gran relevancia en la organiza-
cién editorial del objeto de estudio. Ginzburg ofrece dos ejemplos sig-
nificativos. Desde su estudio «Tiziano, Ovidio y los codigos de la repre-
sentacién erética en el siglo XVI» (1989a), mediante el cual indagé en la
cultura visual del Renacimiento tardio, desveld que Tiziano no encajaba
en el marbete de «pintor humanista», puesto que sus innovaciones en
la tradicién iconografica remitian no al texto de Ovidio [Tiziano no sabia
latin], sino a sus vulgarizaciones. Por tanto, se debe considerar como
«un pintor estrechamente vinculado con la cultura contemporanea en
lengua vulgar: la de los poligrafos» (Ginzburg, 1989a, p. 123), que re-
mite, en otro orden de cosas, a los modos de circulacién y apropiacién
de la cultura impresa que permitieron dar a conocer textos «cultos» en
formas impresas acompafiadas de grabados y al grado de enriqueci-
miento del acervo comun con palabras e imagenes que debieron activar
la imaginacion del artista.

El segundo caso se encarna en la figura de Domenico Scandella, alias
«Menocchio», el molinero protagonista de la obra Il formaggio e I ver-
mi (1976) de Ginzburg. En este caso, se apunta la irreductibilidad de
los modos de lectura que en ocasiones comportan desviaciones de la
norma, incluso invenciones apegadas a la necesidad de comprender el
mundo social. Menocchio se sirvié de su experiencia para trazar una
analogia sobre el origen del mundo: «De la mas perfecta sustancia del
mundo fueron producidos [Dios y los seres vivos] por la naturaleza, a
semejanza de un queso en el que se producen gusanos». Tomando de
referencia dicho conocimiento, pudo explicarse «el nacimiento de seres
vivos [...] a partir del caos, de la materia espesa e indigesta, sin recurrir
a la intervencién divina» (Ginzburg, 2009, pp. 119 y 122). El fenémeno
de la circularidad cultural en la apropiacién de los bienes simbolicos
y discursos remite a la propuesta realizada por el historiador francés
Roger Chartier en torno a la sociologia cultural, articulada en la tension
entre las capacidades inventivas de los individuos y las restricciones,
normas y convenciones que limitan lo que es posible pensar, enunciar,
hacer (Chartier, 1995b, p. 137) en un determinado contexto.

Para rastrear tal tensién en las estrategias de reconversién que produ-
ce el objeto, en nuestro caso el periddico satirico, se han de considerar
las continuidades —identificadas con las formas textuales que sobre-
viven— en un tejido narrativo diferente que persigue hacer llegar su
mensaje cémico-critico a estratos sociales muy diversos. Tales perma-
nencias introducen en el analisis de la hibridacién otra variable, la de la
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multiplicidad de temporalidades, que ha de ser analizada en términos
de operatividad. Esto significa que la serializacién de contenidos puede
darse en un relato periédico que, sin embargo, se consume de forma
fragmentaria desde un presente y contiene formas textuales de otros
pasados histéricos. Este hecho hace referencia a la disrupciéon crono-
légica que «anacroniza» el relato histérico (Didi-Huberman, 2009, p.
76) al evidenciar la no coincidencia del tiempo del periodismo, y/o el de
la lectura, con el tiempo del acontecer histérico. Porque la construcciéon
de la actualidad periodistica permite ver lo real desde representaciones
—supeditadas a la ficcidn— que se proyectan en el plano discursivo.

Sin embargo, los trabajos académicos precedentes, anteriormente men-
cionados, en torno a la prensa satirica, en general, y la publicacién sa-
tirica objeto de estudio, en particular, no asumieron como variable de
relevancia el estudio de las continuidades y las discontinuidades en la
valoracion de su operatividad en 1864. De hecho, tales trabajos parti-
cipan, en parte, de la tendencia basada en analizar esta prensa desde la
disociacién de sus elementos narrativos y sin indagar, especialmente, en
el hecho de que la imagen satirica suele remitir a los contextos evocados
por las formas textuales y que tales formas textuales también contribu-
yen a anclar la significacién de la ldmina litografiada. Desde la mirada
periférica asumida se considera que el rasgo que afirma o construye la
vocacién popular de la prensa satirica con caricaturas es, precisamente,
larelacién de complementariedad entre las formas textuales y la imagen.

En la dltima década el estudio de la prensa satirica ilustrada con carica-
turas ha experimentado un salto cualitativo, asumiéndose la interdisci-
plinariedad como enfoque de partida. La obra La risa periodistica. Teoria,
metodologia e investigacién en comunicacion satirica (Borderia Ortiz et al.,
2010) inauguraba el estudio sistematico del periodismo satirico como ex-
presién de la prensa moderna en Espafia que, de forma paradéjica, habia
sido poco atendida por la historiografia espafiola, a pesar de su potencia-
lidad para la transmisién de ideas contrahegemonicas y su consumo ma-
sivo entre sectores sociales populares y urbanos. Martinez Gallego, por su
parte, propuso «establecer una periodizacién que vincule el periodismo
satirico con el discurso hegemonico» (2010, p. 23). Este tipo de periodis-
mo, desde los cuarenta hasta los ochenta del siglo XIX, encontraria una
via de canalizacién a través de la comicidad, entendida como medio legi-
timo para aceptar el boicot a las sucesivas tentativas de cambio durante la
consolidacién del Estado liberal, y la contraposiciéon de dos tradiciones de
humor (ibid., p. 24): 1a sétira critica, representada en este tiempo por Gil
Blas, y la risa menor, identificada en la posicién de El Cascabel.
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En una segunda obra, titulada Hablar a los ojos: caricatura y vida politica
en Esparia (1830-1918) (Orobon y Lafuente, 2021a), se parte de la con-
sideracién de la prensa satirica con caricaturas como expresion de una
contracultura incardinada principalmente en el liberalismo politico de
corte radical. Por ello, la caricatura es pensada como un arma de comba-
te (Orobon, 2021, pp. 293-294) desde el discurso ideolégico y propagan-
distico. Se refiere, ademas, como una posibilidad, atiin poco explorada,
indagar en la participacién de este tipo de prensa en la popularizacion
del republicanismo a partir del entrecruzamiento de la imagen satirica
con las formas populares vinculadas histéricamente a la «tradicién que
la comunicacién popular en clave de humor tiene en Espafia» (Laguna
Platero, 2003, p. 113). Por otro lado, la obra contribuye a despejar uno
de los errores mas reproducido en la clasificacién de esta prensa, ba-
sado en sefialar como su origen histérico a El Duende Critico de Madrid
(Madrid, 1735-1736) (Llera Ruiz, 2003, p. 204). Esta aseveracién genera
un vinculo inexacto entre el uso de la satira por la tradicién libelistica
del siglo XVIII y la prensa satirica con caricaturas de mediados del siglo
XIX, en tanto que su estrategia editorial se articula como expresion de
un discurso de oposicién.

Si bien en Hablar a los ojos la caricatura se considera un arma politica, en
la tercera obra colectiva resefiable en este campo se explora la imagen sa-
tirica como matriz productora de imaginarios politicos. Se trata del libro
Dibujar discursos, construir imaginarios. Prensa y caricatura politica en Espa-
fia (1836-1874) (Capellan, 2022), que nace en el desarrollo de un proyecto
que historia los espacios de encuentro entre el analisis de la imagen sati-
rica como fuente para la reconstruccion de las fases de democratizacién
de la vida politica del siglo XIX y las aportaciones de los estudios visuales
(Mitchell, 1986) a los procesos de construccién de los imaginarios politi-
cos que determinan el modo de ver una época.

Para emprender tal abordaje, se parte de la combinaciéon del método
del historiador del arte Reyero (2015, pp. 8-10) con las premisas de la
historia conceptual (Ferndndez Sebastian, 2011; Steinmetz et al., 2017)
paraindagar en las cualidades que adquiere la caricatura al insertarse en
una multiplicidad de soportes: desde una baraja de naipes, pasando por
los pliegos de aleluyas, hasta una caja de cerillas. En concreto, se estudia
su potencia para la sintesis mediante dos mecanismos: las dicotomias
visuales, basadas en la escenificacién de oposiciones temporales, y los
momentos visuales, que se identifican con las representaciones que
condensan estratos semanticos definitorios de un hecho historico (Ca-

pellan, 2022, pp. 18-45, 48-49).
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Elvalor de estas obras colectivas es incalculable para el ambito de espe-
cializacién y la historia del periodismo. No obstante, sus planteamien-
tos se reducen al estudio de los modos de ver como representacién de lo
real-cotidiano desde lo simbdlico (visualizar), sin incluir el estudio de
la recepcién de esos modos de ver (visibilizar), circunscrita a la accién
de hacer visible algo oculto, y hacerlo desde la actitud critica que con-
lleva el ejercicio de la satira. En este punto, nos alineamos con Martin-
Barbero (1991, p. 56) respecto de la atencién que se debe prestar no solo
a la tecnologia que permite la reproduccion de la imagen y la represen-
tacion de lo real en figuraciones cada vez mas variadas, sino también
a las transformaciones que esas formas de produccién provocan en los
modos de percepcidn, es decir, en la experiencia social.

Por consiguiente, esta investigacién participa de la concepcién de la ima-
gen satirica como un testimonio impreso e inserto en una materialidad
que, a su vez, se vincula con otras formas discursivas en la configuracion
del tejido narrativo verbo-visual. Mitchell (1995), uno de los autores mas
representativos del pictorial turn en el ambito anglosajén, concibe la ima-
gen como «picture», en referencia al «complejo ensamblaje de elementos
virtuales [ideas], materiales [tecnologias y soportes]y simbdlicos [repre-
sentacién, discurso y significacién]» (Mitchell, 2020 [2017], pp. 13 V 15),
ya que se refleja el mundo al mismo tiempo que se (re)crea —poiesis—,
generando formas de hacer y ver esa parte de lo real.

Esta concepcién de la imagen podria relacionarse, en parte, con la im-
portancia que desde la semiética discursiva se da no tanto a lo que re-
presentan los signos —en referencia a la imagen como un entramado
secuencial de signos desde donde se produce el sentido—, sino a lo que
los signos producen en los intérpretes en términos de afectacién (Loza-
no et al., 1986, p. 16). Por tanto, escribir y dibujar la cotidianidad para la
pagina de un semanario satirico con caricaturas obliga a (re)pensar la
escritura peridédica como un testimonio verbo-visual que se imbrica en
la experimentacion de lo social desde una actitud critica.

2.1. La participacién del discurso satirico periddico
en la poética dialdgica

La especificidad del tejido narrativo de un periédico como EI Tio Clarin,
basada en la mezcla de formas textuales y dibujos satiricos para parti-
cipar de una visibilidad critica, nos lleva a auscultar las estrategias de
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reutilizaciéon que hicieron operativo el discurso periodistico de oposi-
cién en una determinada época. Para ello, cada nimero del semanario es
pensado como una textura, término derivado etimolégicamente del vo-
cablo latino «textus», participio de «texo», del verbo «texere», que sig-
nifica tejer o entrelazar. En el plano discursivo, ese tejido comprenderia
una «realizacién» de un discurso social. Por discurso entendemos una
forma particular de practica sociocultural (Ainsworth y Hardy, 2004,
p. 236; Fairclough, 1995, pp. 54 y 56) ligada a la interpretacién de lo real
por parte del intérprete-productor, ya sea redactor, ilustrador o editor,
como es el caso de Luis Mariani Jiménez. Desde la semidtica discursiva,
el texto se concibe como un artefacto dialégico y polémico que produce
transformaciones en los sujetos actuantes, en tanto que se fija la aten-
cién no tanto en la capacidad del texto para representar ideas, sino en
lo que los signos —que tejen el discurso— «hacen» (Lozano et al., 1986,
pp. 247-248) en los otros; de ahi que se produzca una revalorizacién
de la pragmatica que tiende a analizar de forma indiciaria los modos de
afectacion, asi como las situaciones comunicativas y las acciones que
estan en el origen de la produccion del sentido.

Por lo que atafie a nuestro objeto de estudio, su productor debié ser un
sujeto actuante previamente afectado por los discursos que median la
realidad glocal en la que se inserta y, de forma simulténea, transfor-
mado en un sujeto que hace algo —teje los nimeros con dibujos— para
afectar a otros. Asi se revela la dimensién discursiva del tejido narra-
tivo que configura el semanario satirico y que nos proyecta ante las
condiciones de recepcién, ante los modos de lectura y de apropiacién
de tal objeto, que pueden divergir radicalmente de lo esperado por el
productor-ilustrador. En consonancia, seguimos la perspectiva que si-
tla a tales agentes e intérpretes en el centro del proceso interpretativo
del mundo, la cual nos obliga a asumir el siguiente supuesto: ni el sig-
nificado ni los modos de lectura estan inscritos de forma absoluta en las
formas textuales. La significacién del texto, como realizacién particular
de un discurso, en nuestro caso, critico o de oposicién, se construye en
el punto de encuentro entre dos clases de «esperas» combinadas: la del
sujeto que hace legible una forma textual mediante una textura narra-
tiva verbo-visual y la de otro sujeto que hace efectivo dicho tejido como
forma de acceso al mundo (De Certeau, 1990 [1980], p. 247).

No obstante, la efectuacion de la forma textual se realiza desde la red de
una indisciplina. Siguiendo a Chartier, el sentido que se construya en
esa efectuacion es siempre, paradoéjicamente, dependiente e inventivo
(1995a, p. VI), aceptando como condicionantes tanto la materialidad
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como las normas y competencias asimiladas y adquiridas, sin olvidar
la imaginacién. Por su parte, Gonzalo Abril, desde la sociosemidtica,
asevera que el nicleo de la significacion de los textos concierne «a la
experiencia del lector [...] y a sus condiciones de coherencia y tempo-
ralidad»; por consiguiente, «el texto es s6lo objetivable en su proceso
interpretativo, en la experiencia de su lectura y de sus condiciones so-
cioculturales», concibiéndose este proceso como «un momento parcial
de un tejido mas amplio [red de textos convertidos en acervo comin]
espacial, temporal y culturalmente reconocible» (2012, pp. 16-17).

De modo que el acto de lectura, como un acto de interpretacién, no
puede concebirse solo como una operacién intelectual abstracta, por-
que en su ejecucion se pone el cuerpo, que se inscribe en un espacio-
temporal, y se proyecta la relacién que tiene el sujeto con el mundo so-
cial (Cavallo y Chartier, 1997, pp. 7-11). Tampoco se produce de forma
aislada respecto de las condiciones materiales de produccién ni de las
condiciones sociales de recepcién. Sabemos que las formas materiales
determinan la produccién del sentido (McKenzie, 1986), que los lecto-
res pueden formar parte de forma simultdnea de varias comunidades
interpretativas (Fish, 1980) y que, en ocasiones, se establece un deter-
minado consumo de ciertos objetos impresos buscando una diferen-
ciacién social respecto de otros grupos (Bourdieu, 1979). En definitiva,
la construccion del significado es una actividad social (Darnton, 1996)
y los sentidos otorgados a ciertos objetos impresos son cambiantes y
plurales dependiendo del contexto en que son leidos e interpretados.

Ahora bien, el tejido narrativo de El Tio Clarin participa de un discurso de
oposicién fundado, de forma general, en la enunciacién de las contradic-
ciones de la modernidad y, de forma particular, en la idea fundamental
para el demo-republicanismo de que la revolucién liberal iniciada en
1808 no se habia completado, «ni habia posibilidad de completarla bajo
un régimen monarquico, confesional, oligarquico y centralista» (Garcia
Moscardd, 2016, p. 27) como el auspiciado por la reina Isabel I1. Este diag-
noéstico, defendido desde los afios cuarenta por el demo-republicanismo,
implicaba repensar la relacion de los individuos con el sistema politico
y organizar dicho orden de tal modo que se garantizara la participacion
popular, la igualdad juridica y las libertades (Peyrou, 2010, p. 257).

El encuentro del demo-republicanismo con la prensa satirica no supu-
so, por tanto, ningtn conflicto entre la independencia necesaria para el
ejercicio de la critica y la defensa de unos determinados valores politicos,
puesto que se consideraban valores «universales» e imprescindibles para
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la regeneracion del pueblo y la conversién de los sujetos en parte de la
humanidad virtuosa. Es asi como la denuncia sociopolitica que emprende
estamodalidad se centra en el redescubrimiento de la actualidad median-
te la comicidad, como via de canalizacién del descontento, y la ridiculiza-
cién, como instrumento para reducir en imagen las conductas de la clase
politica que no encajan con la virtud civica o el respeto al interés general
que debieran representar quienes han de reforzar el vinculo politico.

En su estudio «Dibujos grotescos de Goya», Bozal (2008, p. 408) distingue
lo grotesco delo satirico apuntando que «satiricos son aquellos dibujos que
tratan de corregir los vicios y los errores humanos, ya sea ridiculizandolos
o censurandolos, casi siempre con caracter cémico. [...] son las iméagenes
que ponen de manifiesto desviaciones en la conducta y la naturaleza hu-
mana, pero cuidando de precisar cuales serian la conducta y la naturaleza
correctas». Es decir, que son representaciones que acogen la posibilidad
de transformacion de las conductas censuradas, a diferencia del mundo
cerrado que caracteriza lo grotesco. Durante el clasicismo barroco lo real
se consider6 deforme, cualidad que contribuia a ocultar la «verdad»; por
ello, la labor del artista comprendia eliminar sus imperfecciones, me-
jorarla. El resultado fue la representacién de una belleza perfecta pero
intemporal. Lo deforme, caricaturesco o cémico quedaba relegado a la
cultura popular (Bozal, 2000, p. 14). Esta concepcién, extendida durante
el siglo XVIII, demarcaria la separacién entre la invectiva y la comicidad en
el ejercicio de la satira, quedando esta desacreditada como una modalidad
discursiva inmoral centrada solo en el ataque. Este es el origen del debate
sobre si la comicidad debe ser considerada o no un elemento constitutivo
de la modalidad discursiva satirica (Llera Ruiz, 1998-1999).

Desde mediados del siglo XIX la comicidad no solo se proyecta como un
antidoto ante la melancolia que provoca la consciencia sobre la conduc-
tahumanay, en concreto, sobre la conducta de la clase politica, sino que
se convierte en eje configurador de la visién critica del mundo que pro-
mueve el demo-republicanismo, con origen en el liberalismo avanzado
o de corte radical. Bozal (1979, p. 11) sefiala que esta imagen del mundo
se concreta tanto en la plasmacion grafica de nuevos tipos sociales como
«en la configuracién de un nuevo lenguaje, nuevos medios y técnicas
que se apartan de los tradicionales»; porque en la esfera publica liberal,
mas alld del mermado reconocimiento que impone el sufragio censita-
rio en la vida politica oficial, la existencia social del individuo depende
de su exhibicién como parte del «cuerpo publico» (Habermas, 1998, p.
44,6). Asi, «cuando la apariencia es fundamento de la vida cotidiana, la
caricatura tiene la obligacién de estar presente» (Bozal, 2000, p. 13).
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La comicidad en El Tio Clarin aparece soportada en diferentes formas edi-
toriales y modos narrativos —lo verbo-visual— para hacer participes a los
excluidos de la vida politica mediante una narracién periédica de compo-
nente figurativo, con diversas temporalidades y asociada a la reutilizacién
de los géneros populares de la literatura de cordel. Estos elementos apare-
cen mediados por las férmulas expresivas de lo comico, el pathosformel, que
siguiendo la definicién que Buructia (2007, pp. 15-16) sugiere del concepto
warburguiano®, permitiria la creacién de un tejido discursivo que facilitd
multiples y simultaneas formas de aprehender —y socializar a partir de—
un mensaje critico que proyecta un nuevo horizonte de civilizacién.

El tedrico vy critico literario ruso Mijail Bajtin reflexiono sobre el plano
discursivo de manifestaciones de tal indole desde la poética dialégica
que, junto a la nocién epistemoldgica del «carnaval»', articulan un

15 A partir de lo sugerido por Warburg, Buructia describe el pathosformel como
un «conglomerado de formas representativas y significantes, histéricamente
determinado en el momento de su primera sintesis, que refuerza la comprension
del sentido de lo representado mediante la induccién de un campo afectivo donde
se desenvuelven las emociones precisas y bipolares que una cultura subraya como
experiencia basica de la vida social» (2007, p. 15). Para Bing (2005), la impor-
tancia de los trabajos de Warburg sobre la historia cultural del Renacimiento se
debe al planteamiento de un método de investigacion que coteja los documentos
figurativos con otros literarios. Didi-Huberman (2009) destaca que su método
representa una propuesta para descomponer los modelos epistemolégicos de la
historia del arte. Ginzburg, por su parte, también reflexiona sobre el método de
Warburg basado en «la utilizacién de los testimonios figurativos (pinturas) como
fuentes histéricas» para reconstruir el vinculo entre la obra de arte, el contexto de
produccién y su funcién social (1989b, pp. 39 y 41); de tal modo que la morfologia
—como las férmulas de lo patético— lleve de forma indiciaria al descubrimiento
de problemas generales de la historia cultural de Occidente.

16  Laobra que principalmente trata el carnaval es La cultura popular en la Edad
Media y en el Renacimiento. El contexto de Frangois Rabelais, publicada en 1965,
tras la rehabilitacion politica de Bajtin en 1960. El texto original fue escrito entre
1930 y 1934, y defendido como tesis en 1946. Bajtin sufrié la persecucién po-
litica y el exilio interno en la década de 1920-1930, durante el estalinismo. La
recepcién académica de la teoria del carnaval bajtiano se produjo treinta afios
después de ser concebida por su autor; de ahi que desde los afios noventa dife-
rentes voces expertas (Zavala, 1996) hayan reivindicado una reinterpretacién de
sus aportaciones.
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método de andlisis de los discursos (Dijk, 2003), siendo estos los ge-
neradores del lugar desde donde se emplazan los sujetos para la expe-
rimentacién del mundo. Su poética dialégica se nos presenta, de esta
forma, como un instrumento Util para historiar las continuidades y
discontinuidades tanto formales como temporales que configuran el
lenguaje figurativo y de oposicion del que se vale el semanario satirico
para desautorizar la representacién de lo real, haciendo visible y audible
todo lo que otros periédicos —los de la corte— no cuentan.

El método de Bajtin (1986 [1963]; 1999 [1979]) ha sido descrito como
un «modelo de percepcién liberador contra las hegemonias» (Zavala,
1991, p. 25), en la medida en que dota al lenguaje de la capacidad para
romper las murallas cognoscitivas impuestas por la oficialidad y admi-
tir la ambivalencia, la simultaneidad y la heteroglosia como fenémenos
sustanciales al desciframiento del mundo. El lenguaje crea un lugar
discursivo desde donde se produce el encuentro del sujeto con lo co-
lectivo, siendo a su vez el medio que vehicula la practica de lectura de
lo real-cotidiano. Estas afirmaciones apuntan la idea de que todo pen-
samiento nace politicamente orientado, dado que se genera en y desde
las practicas culturales realizadas por un sujeto y reproductoras de un
orden politico —y de conocimiento— dominante, aunque en su uso se
pueda contender la refutacién de tal orden. Asi, el dibujante satirico,
cuando elige la captacién de un instante o una cierta conducta para la
representacién de lo real de forma cdémica-critica, esta actuando desde
la afectacién, (re)actualizando el murmullo de voces que le sitia en su
tiempo y desde el cual, inevitablemente, piensa el presente.

En Estética de la creacion verbal, Bajtin expuso sus indagaciones sobre la
naturaleza dialégica del lenguaje y la conciencia, reconociendo que toda
visién del mundo, critica o no, es intersubjetiva:

El hombre no dispone de un territorio soberano interno, sino que
esta todo él y siempre, sobre la frontera, mirando en el fondo de si
mismo el hombre encuentra los ojos del otro o ve con los ojos del otro
[...] Ninglin acontecimiento humano se desenvuelve ni se soluciona
en los limites de una sola conciencia [...] Ningln nirvana es posible
para una sola conciencia. Una sola conciencia es contradictio in ad-
jecto. La conciencia es multiple en su estancia. Pluralia tantum (1999,
p- 328).

La otredad no parece relacionarse con la alteridad psicoanalitica de

Freud, sino con la actitud del sujeto, quien aparece situado «entre» una
pluralidad de discursos u opiniones (la heteroglosia). Por ello, se esgri-
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me que toda visién del mundo, representada en una textualidad discur-
siva, es una construccién originada desde el interior de un continuum
de enunciados sin principio ni fin. Porque «todo enunciado [interpre-
tacién] es un eslabén en la cadena, muy complejamente organizada,
de otros enunciados» (Bajtin, 1999, p. 258). Por tanto, (re)conocer es
(re)interpretar, en la medida en que cualquier enunciado se origina en
el juego entre una presencia y una ausencia, entre lo antes dicho y lo
dejado sin decir; por esta razén, aunque los textos representen la pre-
sencia del mundo, siempre remiten a un mas alléd o algo no dicho que,
mediante la mediacién de un sujeto, puede dar lugar a otra represen-
tacién de lo real.

En consecuencia, cada ndmero o textura narrativa de El Tio Clarin po-
drfa entenderse como una grieta «interpretativa», un surco, que deja
huellas en el rio de voces que constituye el horizonte politico desde
donde los agentes culturales leen lo real, producen y afectan la per-
cepcién de los otros. Este hecho nos descubre la no coincidencia del
plano del enunciado con el plano de la enunciacién, dado que el acto de
enunciar o representar un instante de lo real, siempre irreductible y en
movimiento, deja aspectos de lo real-acontecido fuera del plano; sin
olvidar que el contenido representado aparece siempre mediado por la
vision del mundo de quien reinterpreta. Estas afirmaciones persuaden
sobre el compromiso que hemos de adoptar con el afuera al que remi-
ten las formas textuales y visuales, en tanto que ese afuera es el lugar
donde se produce el sentido. Por ello, en el andlisis de las condiciones
de produccién se ha de incorporar el analisis de los otros, de los agen-
tes de la recepcidn, ya sean lectores o ya sean oyentes; es mas, dicho
lector se ve retado a poner en practica su capacidad interpretativa en el
desciframiento de lo no dicho, porque en un mundo dialégico:

Incluso los sentidos pasados, es decir, generados en el didlogo de
los siglos anteriores, nunca pueden ser estables (concluidos de una
vez para siempre, terminados); siempre van a cambiar renovando-
se en el proceso del desarrollo posterior del didlogo. En cualquier
momento del desarrollo del didlogo existen las masas enormes e
ilimitadas de sentidos olvidados, pero [...], en el proceso, se recor-
darén y reviviran en un contexto renovado y en un aspecto nuevo.
No existe nada muerto de una manera absoluta: cada sentido tendra
su fiesta de resurreccién. Problema del gran tiempo (Bajtin, 1999,
PP.392-393).
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211, La complementariedad entre sus formas verbo-
visuales

La poética dialégica como método de andlisis desvela el plano discur-
sivo desde el que se construye cualquier tipo de representacién y su
capacidad para «la desintegracién de la estructura rigida del tiempo, la
liberacién del pasado como autoridad y sometimiento, y la liberaciéon
de ‘lo simbdlico’» (Zavala, 1991, p. 24). En El Tio Clarin se identifica la
polifonia de voces como el elemento configurador del tejido narrativo,
donde lo multiple toma cuerpo mediante la mixtura de modos expre-
sivos, géneros periodisticos y recursos retdricos. Cabria, pues, valorar
las relaciones dialdgicas que se producen entre las formas textuales, los
dibujos satiricos y la comicidad que construyen la funcionalidad del se-
manario satirico. Siguiendo este supuesto, se identifican las siguientes
interrelaciones entre los elementos que tejen el discurso periodistico de
El Tio Clarin, y que se pueden observar en las paginas interiores de la
publicacién:

- Se extracta lo que cuentan los periddicos de la corte, los locales,
los considerados amigos y enemigos, los satiricos y los no satiri-
cos. Se asume asi la voz de los otros y de quien disiente respecto
de El Tio Clarin.

- Se incluyen las voces de los suscriptores, que dialogan con la de El
Tio Clarin.

- En cuanto a los géneros populares, se combinan los informativos
y de interpretacién con los de naturaleza literaria, encontrando en
un mismo nimero gacetillas, partes telegraficos o crénicas, que se
entrecruzan con articulos de fondo y cuadros de costumbres, ade-
mas de los géneros de entretenimiento insertos en la cuarta plana:
charadas, epigramas, jeroglificos, chascos, maximas, anuncios
festivos, etc.

- En el plano de la imagen, el sistema de representaciéon costum-
brista se mezcla con el dibujo de actualidad, adquiriendo un matiz
subversivo con el recurso a la comparacién temporal y/o el con-
traste visual.

- Se combina la transcripcién del andaluz oral con el castellano for-
mal en los didlogos protagonizados por la mascara narradora y los
otros personajes referidos.
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Figura 2a

EL IO CLARIN.

varios asuntos pepdicoles,
por las ratas presenles
sc apruchan sin vacilar,
y ambien pasa @ volacion
una enmienda sobre el queso,
& igualmente del Congreso
mercce la aprobacion. ;
. Van llegando ciealo & cienlo
" de ratas masas compactas,
¥, aprobandose sus actas
juran y- toman asiento. 5,
Se remite en efectivo,
@ la -seccion de basura
un costal de raspaduras
pari-ver si es de recibo.

(Varias ratas en corrillos
echandole un ojo hambriento}
wue se pruebe en el momentot
(sensacion en los colmillos.

(La Presidenta, en sus trece)
sordent .. (erece la porfia,

y eotre lanla algaravia
el costal desaparece.)

Con semejante desorden
se escucha su voz apenas;
por ullimo & duras penas
se logra volver al drden.

Presidenta.=Orden del dia.
Sin la menor dilacion
continua la discusion
pendienle ayer. (grileria.;

Aungue desde lejos
de gran wniforme, ulana,
wna rala vieja y cana,
presidenta del Consejo.

Aplansos ¥ animacion,
hablan entrambas wuy quedso,
¥ calindose ¢l quevedo,
con gran precipitacion;

Se encarama & la tribuna
¥ empieza asi su discurso:)
»Muy honorable concurso:)
shoy, en punto de la una,

»El alambre ha trasmitido
seste despacho fatal:

»El ex-teatro Principal
stiene otro plazo cumplido.

«Témese, con fundamento,
wque & las diversas manadas
»de ratas, alli albergadas,

- »s¢ las eche en el momento. s
© {(Movimiento de terror
que termina en un barullo:
la oradora con orgullo)
grden, y no halla temor.

Para precaver de plano
toda clase de emboscadas,
hemos situado avanzadas
hasta la calle Trajano.

Y en fin, aun levado & cabo

o que se tratar evitar,
sabremos hacer guardar

premios del

nuestra independencia. ((bravo!)
(Se baja la rata vicja,
asi que acaba de hablar,
y se sienta & descansar
sobire el tiesto de una teja.)
Una rata, aungue algo estrecha,
del tamano de una cabra:
ipido en contra la palabrat
murmullos en la derecha
De reprobacion marcada.
Silvidos del otro lado;
viene un ripio estraviado
v achoca & la diputada.
Mas cval si pada ocorriera
6 de aquella barahunda
no le doliera la tonda,
continna de esla manera:
Decia que era imprudente,’
en ocasiones lan fieras,
dejar nuestras madrigueras
en riesgo lan inminente.
¢Adonde el quietismo os lleva?
Silvidos.) Dejade gue hable:
repito que es censurable
la.conducta que se aprucba.
Y que en el presenle caso,
lo que importa es al momento
variar de alojamiento
para evilar un fracaso.
He dicho. (Owa vez rumvres,
se levantan en dos patas, .
eomb unis rescienlas ratas,
de aquellas de las mayores;
Y agarvando por las canas
4 la ratwela habladora,
por sediciosa y traidora
la arrojan por las ventanas.)
Presidenta.—Orden del dia.
Se nombra una comision
llamada de zalvacion
para obrar con eperjia.
1A votarl... La volacion
la pierde la oposicion
por mil ratas y un lagarlo.
Se levanla la sesion.
Eran las tres menos cuarto.

Un sugelo d quien en la estraccion de grandes

sado Diciembre no loco ninguno (por

una caswalidad) wos refieren que prorumpic en los
siguientes senlidas quejas, parodiando los conoci- .
das décimas de la Vida es sueiio,
seilor Bremon, actial Director

dirigiéndose ol
e lolerias.

Apurar, Bremon, prelendo
yil que me lratas asi,
que delito cometi
triste mis cuarlos perdiendo:
mas a fi que lo comprendo,
y al morir mis ilusiones
CONMECD

romil razones

lleno el corazon de luto,

Espacio inferior de la sequnda pagina dividida en dos columnas. £l Tio Clarin, 25-1-1864.

Biblioteca Universitaria de Sevilla.
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Figura 2b

{ Goran reali
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Se ha hecho ya tan general,
Por realizar la mania,

(Que hasta realiza en el dia
El remendon de Pnrta.l‘

Lémina litografiada del nimero 4. El Tio Clarin, 25-1-1864.
Biblioteca Universitaria de Sevilla.
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Tras la descripcién del tejido narrativo, no debemos pasar por alto
la particular interaccién que se establece entre las formas textuales
y el dibujo satirico, que no solo guia el transito entre la parte seria y
la parte festiva del semanario, sino que su propia morfologia y lugar
en la narracién romperia dicha divisién entre los modos discursivos,
dandose una «desterritorializacién» de los saberes, en tanto que
lo expuesto de forma explicita tiende a sugerir lo no dicho (Abril en
Lozano et al., 1986, pp. 207-218). Cristina Peflamarin, en sus estu-
dios sobre el humor gréfico, sefiala como principal particularidad de
los dibujos de humor su modo de decir indirecto, que se materializa a
través del uso de la metéfora y el indice. La realidad que se muestra in
prima facie conduce a un sentido no evidente. Por ello, el lector «no lee
algo expuesto directamente, sino que interpreta algo no dicho desde
una conjetura que desafia a su habilidad interpretativa» (Pefiamarin,
1997, pp. 93-94), anclando dicha habilidad en la indisciplina, como se
apunt6 anteriormente.

Estemodo de decirindirectosetransformaeneventoatravésdelusodela
metafora, recurso que posibilita ver un hecho como presencia desde otra
imagen simbodlica semejante, quedando siempre fuera parte del objeto
real (Pefiamarin, 1996). La percepcién de lo antes invisible se produce
en un doble marco de referencia, en la medida en que el dibujo satirico
o de actualidad se compone de un plano denotativo en el que se elabora
el reconocimiento de la ausencia por una presencia y otro connotativo
donde acontece la interpretacién de la ausencia a través de una imagen
simbdlica, puesto que la presencia siempre remite a esa parte de lo real
que queda fuera del texto y que se podra intuir a través del conjunto
de saberes que comparten tanto el autor/productor como el lector/
espectador.

Esta es la razon por la cual se adjetiva este modo de expresién como
indirecto, en tanto que el primer plano no parece coincidir con el sen-
tido figurado al que se apunta, siendo una de las virtualidades de los
dibujos satiricos y de humor su capacidad para sefialar algo no dicho,
pero que persiste fuera de la forma verbo-visual. Ese sefialamiento se
activa mediante la interpelacién a la memoria reciente. Es «ese apuntar
a objetos o realidades singulares lo que permite [a los textos satiricos y
humoristicos] hacerse [...] discursivos» (Peflamarin, 1997, p. 93); esto
es, poner en escena un hecho o una actitud mediante signos conven-
cionales facilmente reconocibles por los lectores para someterlos a la
oposicién visual en la que se origina el sentido cdmico y la percepcién
liberadora sobre esa parte de lo real sugerida.
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En el caso de los dibujos satiricos y de actualidad de El Tio Clarin, la iden-
tificacion de lo representado vy la interpretacion de lo no dicho se apoya
generalmente en la palabra impresa: las caricaturas finalizan con un
dicho popular, didlogo o romance, que tienden a anclar la interpretaciéon
u ofrecen pistas sobre la conexién de lo representado con el contexto
exterior. O bien remiten a un texto verbal, situado en la tercera o cuarta
plana, que desarrolla la interpretacién de la lamina segin la intencién
del productor, queriendo evitar el equivoco. Sin embargo, el origen de
las asociaciones entre la representacién cémica —bajo la estética del
costumbrismo realista— y la realidad referida se origina en la cualidad
metamérfica de los signos icénicos, ya sean simbolos o indices, que
contribuyen a la interpretacién de lo que no se dice.

Algunos de los elementos que «dirigen» la interpretacion figurada de
los dibujos de actualidad o satiricos son los gestos? de los nuevos ti-
pos representados v el tamafio de sus formas, la aparicién de objetos
que connotan cualidades sobre las figuras representadas y los espacios
dentro del primer plano que remiten a tiempos y acciones que suceden
fuera del plano, en un no-lugar. En relacién con las formas textuales
mediadas por la comicidad, hay dos rasgos que se repiten en la estruc-
tura narrativa: la serialidad en las informaciones de actualidad y las de-
nuncias de naturaleza sociopolitica, asi como los contenidos tépicos. De
manera que la realidad referida en las caricaturas pocas veces es ajena
o desconocida a los ojos de los lectores del periddico. Los modos verbo-
visuales se relacionan con el relato impreso de forma complementaria
para capacitar al medio en la narracién de un presente «periodizado» y
«modalizado» por los modos de ver e informar comico-critico que ha
erigido el periddico.

17  Ernst H. Gombrich, en su otro libro La imagen y el ojo (1991), estudia el
gesto en la obra de arte como un indicador, «como un punto intermedio entre
el sintoma natural y el simbolo convencional» (1991, p. 61). Se cuestiona asi la
compleja relacion entre las emociones del ser humano y las distintas formas de
expresarlas. ;Debemos admitir la imposibilidad de reconocer la emocién como
sintoma natural sin que esté mediada por el signo convencional? ;Qué diferencia
hay entre la expresion «sincera» y la expresion «teatral»? Estas son algunas de
las preguntas que guian a Gombrich en la formulacién de su hipdtesis: «en lo
que respecta al [origen del] gesto, el esquema utilizado por los artistas esta en
general preformado en el ritual y que, en esto, el arte y el ritual [...] no pueden
separarse» (ibid., p. 66).
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Asi, la lectura del mundo desde las paginas de El Tio Clarin no puede
comprender un proceso lineal sino discontinuo, en el que el lector-
espectador interviene en una lectura fragmentaria que participa del
movimiento que supone ver el mundo a través de cuadros que desa-
rrollan escenas simultaneas en un plano-escenario ficcional (el pe-
riddico). Ademas, las relaciones asociativas entre las formas verbo-
visuales y las diferentes temporalidades se presentan coparticipadas
entre el autor/productor y el lector/espectador, de tal forma que para
intuir el significado el lector/espectador es invitado a imaginar, a pro-
yectar ese otro mundo antes oculto y ahora apuntado en una dimen-
sién discursiva y paralela a la cotidianidad. Y se hace practicando la
libertad perceptiva y de pensamiento que supone fabular a partir de la
incredulidad o duda planteada por la vision comico-critica de lo real.
Los lectores, pues, no solo se distraen de la melancolia que produce la
frustracion del cambio, sino que también aprenden, a través del juego
que establece la visién comico-critica, a transgredir los limites de lo
pensable, experimentando la libertad de imaginar-se en otro orden
politico posible. Es el principio para la educacién de las bases sociales
y su conversion en ciudadania.

2.2. El progreso técnico y la legitimacion de la
vision «dobley

Sensaciones dispersas en un contexto urbano saturado de estimulos vi-
suales e informativos. Esta aseveracion bien podria recoger el modo de
percepcion del observador decimondnico, que se centra en la constante
yuxtaposicién de impresiones originadas en el desciframiento de se-
fiales reconocibles en el acto de callejear. Carmen Simén Palmer ofrece
indicios sobre esta saturacién informativa en su trabajo «La publicidad
y la imagen en Madrid (1840-1874)»:

Podemos imaginar, y asi lo comentan en la prensa, el caos completo
que se ofrecia a la vista de aquel que pretendia localizar la noticia de
alglin espectéculo, libro o noticia en paredes donde se mezclaban
todos los anuncios de cualquier clase y, cuando lo conseguia, mu-
chas veces ya habia dejado de representarse, si era un espectaculo, o
se habia agotado en el caso de las mercancias (2004, p. 17).

Esta reconstruccion apunta la transformacion radical del ecosistema
informativo desde mediados del siglo XIX, caracterizada por la densifi-
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cacién iconografica y la tendencia a la diversificacién del libro, la prensa
y otros impresos en el mercado editorial (Botrel, 1993). Nietzsche diser-
ta en su ensayo La voluntad de poder (2009 [1985]) sobre la consecuencia
maxima que experimenta el individuo al habitar un entorno sobrecar-
gado de informacioén: la crisis de asimilacion, que estaria en el origen de
la llegada del nihilismo.

La sensibilidad es indeciblemente mas irritable (bajo el disfraz de
lamoral: el incremento de la compasién); la abundancia de impre-
siones dispares es mas grande que nunca: el cosmopolitismo de las
comidas, de las literaturas, de los periddicos, de las formas, de los
gustos, incluso de los paisajes. El tempo de esta afluencia es pres-
tissimo; las impresiones se borran; se guarda uno instintivamente
de absorber algo, de impresionarse profundamente, de «digerir»
algo; de ello resulta un debilitamiento de la facultad digestiva. Se
produce una cierta adaptacién a esta sobreabundancia de impre-
siones: el hombre olvida el actuar; solo reacciona a las excitacio-
nes exteriores. Gasta sus fuerzas, en parte en la apropiacién, en
parte en la defensa, en parte en el enfrentamiento. Profundo de-
bilitamiento de la espontaneidad: el historiador, el critico, el ana-
lista, el intérprete, el observador, el coleccionista, el lector, todos
son talentos reactivos, jtodo ciencia! Adecuacion artificial de su
naturaleza al «espejo», interesados, pero sélo epidémicamente
interesados; una frialdad sistematica, un equilibrio, una tempe-
ratura inferior, mantenida justamente bajo la delgada superficie
en la que hay calor, movimiento, «tempestad», oleaje (Nietzsche,
2009, p. 81).

El testimonio anterior presenta los modos de produccién capitalistas
como parte de la causa que dio lugar a la reorganizacion de la visién,
circunscrita en las décadas de 1810 a 1840. Este proceso conllevd una
transformacién radical del estatuto del observador, también lector del
mundo. La técnica y los dispositivos opticos (como protesis) hacen vi-
sible, desde la apariencia de realismo, lo antes inabarcable mediante los
ojos. Esta fue parte de la aspiracioén del sujeto histérico moderno: poder
ver todo lo que el ojo alcance, y la fe positivista, aplicada al desarro-
llo cientifico y a las innovaciones técnicas, parecié hacerlo posible. Sin
embargo, en este mismo proceso se engendré la negacién de los fines
buscados.

La creacion de dispositivos dpticos formo parte de los acontecimientos
decisivos que, segtn Jonathan Crary en su obra Las técnicas del obser-
vador (2008 [1990]), condicionaron «los modos en los que la visién fue
debatida, controlada y encarnada en précticas culturales y cientificas»,
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entendiendo que tales dispositivos'®, presentados bajo las formas ino-
cuas del entretenimiento, comprendieron una manifestaciéon de los
nuevos «emplazamientos de saber y poder que operan directamente
sobre el cuerpo del individuo» (ibid., pp. 23 y 24). La visién se convirtio
en un nuevo espacio de control social. En un sentido complementario,
Charles Taylor habia aducido que la modernidad toma corporeidad en
una trama «historica de practicas y formas institucionales sin prece-
dentes (la ciencia, la tecnologia, la produccién industrial y la urba-
nizacién)», desarrollada bajo un orden politico liberal y unos modos
econdmicos capitalistas, que dieron lugar tanto a «nuevas formas de
entender la vida (el individualismo, la secularizacién y la racionalidad
instrumental)» como a «nuevas formas de malestar (la alienacién, la
pérdida de sentido, etc.)» (2006, p. 16).

La legitimacién de esta trama de practicas y nuevas instituciones pa-
saba por la accién de civilizar, consistente en el proceso de inserciéon
de «las clases distintas de la élite a través de la disciplina» transmi-
tida desde lo social-cultural con el fin «de que los rasgos propios de
la civilidad no sigan siendo para siempre el coto privado de una sola
clase, sino que se extiendan mas alla de ésta» (ibid., p. 64). En términos
gramscianos se trat6 del disefio de un sentido comuin desde el orden
sociocultural destinado a evitar la conflictividad social estructural me-
diante la creencia del «igual» acceso a la experimentacion del progreso
por los diferentes grupos sociales. No siempre fue asi. Por ello, la pren-
sa satirica con caricaturas instituye la emergencia de la interrogacion
sobre el doble cariz en el que se alza la ideologia del progreso asociada
a los tiempos modernos.

18 Algunosdeellos son: el taumatropo, el fenaquistoscopio, el zootropo, el dio-
rama, el estereoscopio, entre otros; medios todos descritos como (pre)cinema-
tograficos. En particular, el estereoscopio, una de las formas de entretenimiento
mas populares en la cultura de masas decimonénica, se fundaba en modelos de
abstraccion de la vision promotores de una experiencia visual sin referente real
y sin conexién espaciotemporal. Este dispositivo apuntaria la necesaria reflexién
sobre la superacién de los modelos de representaciéon mimeéticos, identificados
con la camara oscuray el paradigma de la vision clésica en los siglos XVII y XVIII,
que pudo producirse antes del uso de la fotografia o del desarrollo del arte im-
presionista, probablemente entre 1810 y 1840. Considerada esta evidencia, habria
que replantearse el origen y significado del realismo en el siglo XIX, porque la
ruptura del espejo en el acto de mirar se dio con anterioridad a la llegada de las
vanguardias.
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Figura 3
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Tuti I mund, de Francisco de Goya. Album C.1803-1823.
Hispanic Society of America, Nueva York.

62



2. Laférmula editorial de la prensa satirica con caricaturas

Lo cierto es que los avances cientificos y las tecnologias de reproduc-
cién de la imagen transformaron de forma radical los modos de ver en
la primera mitad del siglo XIX. Bernardo Riego (2004, p. 62) analiz6 el
impacto de las tres grandes innovaciones de la época y las dislocacio-
nes perceptivas que estas introdujeron: la fotografia produjo cambios
en la memoria, el ferrocarril en la percepcién del espacio y el telégra-
fo en la sensacion del tiempo. Riego identificé tales dislocaciones en
su estudio sobre si los espectaculos dpticos en el siglo XIX formaron
parte de las practicas marginales o, por el contrario, fueron practicas
interclasistas. Tomando fuentes literarias y periodisticas de la época
estudiada, constata la orquestacién de «visibilidades diferenciadas»,
ya que mientras algunos espectaculos «se ubican en el ambito de las
experiencias cultas», como el panorama o el diorama, «otros como la
linterna magica en la época isabelina —no antes— o el tutilimundi o
mundo nuevo eran percibidos con desdén por su impronta popular»
(ibid., pp. 71-72).

En un sentido diferente, Crary se centra en desmitificar las distincio-
nes aceptadas en el modelo de visién decimonénico, argumentando
que carece de fundamento la idea de que la ruptura de la visién clasica
se produjera en el circulo de unos artistas privilegiados y situados en
los margenes del régimen de visién hegeménico, mientras las clases
populares seguian, ajenas, participando de una visién circunscrita al
realismo. Esta idea, en otro orden, esta en el origen de la interpreta-
cion de la fotografia y del cine como «instancias mas recientes de un
despliegue ininterrumpido» de la percepcién en perspectiva (2008, p.
19). Por el contrario, el autor esgrime que los espectaculos 6pticos mas
populares fueron desarrollados a partir de avances cientificos centra-
dos en la regulacién de la actividad del ojo y ubicados en la 16gica de la
produccién capitalista. Luego, la reorganizacién de la visién pretendia
hacer medible tal actividad, «para intensificar su productividad e im-
pedir su distraccién. Los imperativos de la modernizacién capitalista,
alavez que demolian el campo de la visién clésica, generaron técnicas
para imponer la atencién visual, racionalizar la sensacién y adminis-
trar la percepcién» (ibid., p. 45).

La ruptura del espejo devino de la aplicaciéon de la logica capitalista
desde las primeras décadas del siglo XIX. De modo que los procesos
de masificacién de la produccion cultural no deben pensarse «como
sustitutivos, sino como constitutivos de la conflictividad estructural
de lo social» (Martin-Barbero, 1991, p. 48) en el marco de tales trans-
formaciones. Segtn defiende el tedrico, Walter Benjamin fue pionero
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en pensar «lo no pensado» hasta ese momento por los integrantes de
la escuela de Francfort, considerando la tesis planteada en la Dialéctica
de la Ilustracion (1994 [1944]). Benjamin reflexiond sobre lo popular en
la cultura masiva «no como negacién, sino como experiencia y pro-
duccién», al vislumbrar la mediaciéon que ejercié sobre la percepcién
sensorial de los sujetos la racionalidad técnica, aplicada como estra-
tegia legitimadora de los modos de produccién capitalistas. Piensa,
histéricamente, «la relacién de la transformacién en las condiciones
de produccién con los cambios en el espacio de la cultura, esto es, las
transformaciones del sensorium de los modos de percepcion, de la ex-
periencia social» (Martin-Barbero, 1991, pp. 49y 56).

Pensar los cambios que la modernidad y, en concreto, la racionalidad
técnica provocan en los modos de percepcion social otorga sentido al
supuesto de la «atrofia del aura» que Benjamin desarrollé en el ensa-
yo La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica (1936) (en
Discursos Interrumpidos, 1973). Un sentido que al nacer orientado por
la tesis de la mediacién de la técnica en la experiencia no necesaria-
mente se presenta como negativo, ya que la nueva sensibilidad halla-
ria en las técnicas de reproduccién una forma de aproximar espacial y
humanamente las cosas, haciendo real el deseo de poder ver lo antes
inabarcable a la mirada humana; aunque esto conlleve el sacrificio del
caracter genuino e irrepetible de la obra de arte en favor del hecho de
que la multitud pueda percibir el mundo desde modos de acceso y for-
mas estéticas «iguales», facilitandose que cualquier individuo tenga
la misma posibilidad de usarlas y gozarlas (Martin-Barbero, 1991, pp.

57-58).

La capacidad técnica para aproximar el mundo, opuesta a la distancia
del orden de visién anterior, parecié desdibujar el sentido peyorativo
de la mediacién como una forma de disciplinar el cuerpo mediante la
visién. En esta operacién de acercamiento creemos percibir el origen
de la fantasmagoria de la democratizaciéon del conocimiento. No obs-
tante, la prensa satirica con caricaturas o dibujos de actualidad pa-
rece nacer de la revelaciéon del doble sentido que acoge, por un lado,
la racionalidad técnica que media la experiencia social y, por otro, la
necesidad de exhibicién para existir socialmente en la esfera publica
liberal, fundando, de esta forma, una embrionaria forma de contra-
memoria visual a partir de la idea de que nada es realmente como pa-
rece ser.
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2.3. La mirada fronteriza del ilustrador de prensa
en tiempos modernos

Como editor responsable, administrador y director artistico y literario
de El Tio Clarin, y desde su consideracién como intérprete de lo real y
de las expectativas de los lectores del semanario satirico sevillano, Luis
Mariani Jiménez opt6 por la creacién de una mascara narradora que,
concebida como la figuracién de un tipo popular con indumentaria go-
yesca, se proyecta en la tradicién de la comunicacion popular humoristi-
caasumida por la prensa liberal durante el Trienio liberal (1820-1823) y,
especialmente, en los casos de la Tertulia del Malecén 6 El Anti-tremenda,
aparecido en 1820 en Sevilla como réplica al absolutista El Tio Tremenda
6 Los criticos del Malecon (Sevilla, 1812-1814; 1817; 1823)', pasando por
los duendes entrometidos y ubicuos del dia como el de Larra (Madrid,
1828), hasta llegar a Fray Gerundio (Ledn, 1837; Madrid, 1838-1842;
1843-1844.) y Guindilla (Madrid, 1842-1843), como se indicaba en lineas
precedentes. Aunque su apariencia le iguale a la colectividad, los prin-
cipios que sustentan la apologia del escritor satirico —independencia y
blsqueda de la verdad— requieren del distanciamiento respecto de lo
colectivo, de ahi que la méascara participe de la reificacion de la topolo-
gia del «entre», situdndose entre los politicos y la multitud, y ejerciendo
la mediacién?* a partir de los hechos que sus ojos fiscalizan.

Se convierte, asi, en un remedo del «hombre de la multitud», en refe-
rencia al titulo del cuento de E. Allan Poe evocado por Charles Baudelaire
en su descripcién del fldneur como un «pintor de la vida moderna» que,
aun formando parte de la multitud, permanece en el anonimato para

19  El Tio Tremenda 6 Los criticos del malecén, periddico anticonstitucional y
afecto a Fernando VII, vivi6 su primera época desde 1812 hasta 1814, cuando se
dejé de publicar. La segunda comenzaria en 1817 y su principal redactor es José
Maria del Rio. Se imprime en «Sevilla, por las herederas de D. Joseph Padrino»
(Imprenta de Dofia Maria del Carmen Padrino). Fondos digitales de la Universidad
de Sevilla. Disponible en: http://fondosdigitales.us.es/fondos/libros/5597/18/
el-tio-tremenda-o-los-criticos-delmalecon-papel-periodico-publicado-en-
esta-ciudad/

20 Lafigura del publicista como intermediario entre el poder y la esfera publi-
ca, o lareal, ya se observaba en las publicaciones politicas nacidas al calor de las
revoluciones liberales. Un ejemplo es L’Ami du peuple (1789-1792), de Jean-Paul
Marat.
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ejercer la accion que dota de sentido a su existencia «figurada»: el calle-
jeo. Este deambular por las calles de la ciudad busca saciar su curiosidad
sobre lo otro y los otros a través del acto de ver sin apenas ser visto. En
El pintor de la vida moderna (2007), el poeta francés describe la figura del
paseante del siguiente modo:

La multitud es su dominio, como el aire es el del pajaro, como el
agua el del pez. Su pasién y su profesion es desposar la multitud.
Para el perfecto fldneur, para el observador apasionado, constituye
un gozo inmenso elegir morada en el ndmero, en lo ondulante, en
el movimiento, en lo fugitivo y lo infinito. Estar fuera de casa, y sin
embargo sentirse en ella en todas partes; ver el mundo, estar en el
centro del mundo y permanecer oculto al mundo, tales son algunos
de los menores placeres de esos espiritus independientes, apasio-
nados, imparciales, que la lengua sélo puede definir torpemente
(ibid., pp. 86y 87).

Su estatus como observador se basa en el juego entre opuestos: se hace
presencia en la multitud, pero se vuelve invisible como individuo para
poder ver desde la lejania lo que luego acercara en forma de objetivacién
o representacién a los lectores. Ver, por tanto, comprende la acciéon de
explorar visualmente superponiendo la vista panoramica (el catale-
jo) al plano detalle (el microscopio), sin que este movimiento-evento
implique alcanzar una verdad. Esto significa que el ilustrador satirico
del siglo XIX no pretende tanto moralizar como mostrar, hacer visible
«lo otro hallado» desde una textura simbdlica e imbricada en un modo
narrativo cémico-critico. En consecuencia, no solo se muestra lo visto
desde la afectacién de quien mira, sino que tal representacién pretende
también afectar a otros, determinando su modo de ver, pensar y actuar.
Se experimentaria el presente asumiendo la duda que revela la aparien-
cia de los hechos y las personas.

El sujeto intérprete, y afectado, se situaria en y desde las calles de cual-
quier ciudad para la captacién del instante en que se revela el sintoma
como civilizacién, sin negar, de este modo, que es la naturaleza cam-
biante de la vida, asociada al flujo constante de sucesos, la causa que
dificulta hacerla abarcable a la vista en su totalidad. En la accién de
callejear por la ciudad, por consiguiente, se halla la base social del pe-
riodismo (Benjamin, 2005, pp. 449-450), que también es fundamento
de la visibilidad critica. En el cuadro social «Los escaparates», incluido
en Ayer, hoy y mafiana (1893), Antonio Flores describe el periodismo
interpelando a los lectores sobre si acaso este, como relato sobre el pre-
sente, no comprende un vidrio de aumento en el marco de «ese armario
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Figura 4

LE PLANGUR.

Le Fléneur, de Paul Gavarni, en Les Francais peints par eux-mémes, 1842.
Bibliotheque Nationale de France.

exquisito llamado opinién publica, en cuyos andenes se guardan y en-
sefian toda clase de chismecillos preciosos» (ibid., p. 319). La accién de
amplificar la vida politica desde una tribuna periodistica sitia al escri-
tor/dibujante en su tiempo y ante la labor de mediacién que supondria
objetivar la diversidad de opiniones o chismes preciosos, fendmeno que
vendria a confirmar el hecho de que en las postrimerias del reinado de
Isabel II la opinién publica no responde ya a una «entidad monolitica»,
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sino que se define por «su irremisible pluralidad» (Fernandez Sebas-
tian, 2003, p. 481).

Admitiendo la mediacién como acceso paradéjico al (re)conocimiento
del mundo en el siglo XIX (Hamon, 2001, p. 28), la calle se presenta
como el lugar de la enunciacién que se vincula en el plano discursivo a la
escena, dentro de la cual se representan acciones y hechos acontecidos,
configurando el marco epistémico desde el cual se traduce lo hallado y
visto: el teatro-mundo.

El observador es un principe que goza en todas partes de su incég-
nito. El aficionado de la vida hace del mundo su familia [...] como
el aficionado de cuadros vive en una sociedad encantada de suefios
pintados sobre un lienzo. Asi el enamorado de la vida universal en-
tra en la multitud como en un inmenso depédsito de electricidad.
También se le puede comparar con un espejo tan inmenso como esa
multitud; con un caleidoscopio dotado de conciencia, que, en cada
uno de sus movimientos, representa la vida multiple y la gracia
inestable de todos los elementos de la vida (Baudelaire, 2007, p. 87).

Pero esa misma fascinacion experimentada por la multitud y lo multiple,
representada por un pasaje urbano saturado de signos y sucesos en laten-
cia, se convierte en desconcierto con la toma de distancia, requisito, por
otro lado, imprescindible para juzgar o censurar lo que los ojos ven. En el
Libro de los pasajes (2005), Benjamin identifica la mirada de Baudelaire
con la del fldneur, es decir, con la mirada del alegdrico, alguien que se en-
cuentra «extrafio» en la multitud, porque se ha dado cuenta de que todo
representa algo distinto a lo que muestra ser. «La masa [...] se sita como
un velo ante el flaneur», porque «borra [...] toda huella del individuo: es
el mas reciente asilo del proscrito. Es, finalmente, el mas reciente e ines-
crutable laberinto en el laberinto de la ciudad» (ibid., p. 449).

El extrafiamiento de quien observa se origina, pues, en la conciencia so-
bre la doble faz de la condicién humana: ser uno y lo miultiple a la vez,
condicién que se revela en el afan por figurar en la esfera ptblica, por
aparentar ser «otro» diferente en la escena social a quien verdaderamen-
te se es. La desilusion que muestra El Tio Clarin con el presente se origina
no solo en la identificacién de las multiples mascaras que viste la clase
politica en su puesta en escena, sino también en el desengafio que supone
ver como los intereses de los dirigentes prevalecen ante las garantias de
proteccion de las libertades individuales. Quizas esta sea una de las razo-
nes por las cuales la mirada alegérica solo puede ser representada desde
un vidrio cémico-critico y, durante la Restauracién, jocoserio, donde la
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Figura 5

Don Quichotte et la mule morte, de Honoré Daumier, 1867. Musée d'Orsay.
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cotidianidad tiene lugar en el interior de un entremés de actualidad y sus
principales actantes, la injusticia y la desigualdad social, aparecen encar-
nadas en el disfraz de propietario y del mal gobernante.

La accién de tomar distancia genera la condicién del escritor e ilustra-
dor satirico del siglo XIX como si de una representacion divergente de
Sancho Panza se tratara, asumiendo el rol de «desfascinador», en tanto
que contribuye a revelar el artificio con el que se cree ver y conocer el
mundo. Pero la desmitificacién del presente contiene en si misma su re-
verso, puesto que convierte el presente —amplificado— en otro even-
to, materializado en una nueva objetivacién, de caracter contingente y
promotora de una lectura critica del lugar que ocupa el espectador en el
mundo. Puelles Romero (2001, p. 26) esgrimia que el origen del especta-
dor se halla en la episteme de la ficcién, nacida entre el Renacimiento tar-
dio espafiol y el Barroco, para ilustrar «el reconocimiento de la ficcién
como cosmovision y metafisica de las apariencias», que se desarrollaria
también en el siglo XIX.

El ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha, impresa en 1605,
es una obra bisagra en este proceso [...]: Alonso Quijano es un fas-
cinado [...] un realista previo a la episteme de la ficcién [...] no ve
molinos como si fueran gigantes, sino gigantes y no molinos. [...]
Sancho acttia como ‘desfascinador’, siendo uno de los personajes
definitorios del desencantamiento moderno y referencia necesaria
para comprender la categoria estética de lo cémico como lucidez
irénica respecto de la fascinacion (Eso es lo que tiene Sancho de bu-
fén) (ibid., p. 25).

De sus palabras se infiere que el desencanto se manifiesta en una ex-
periencia dolorosa (nocién de subjetividad del Romanticismo) dificil-
mente asimilable si no es a través de la categoria estética de lo cdmico,
representando una cierta lucidez irénica. La comicidad desenmascara
lo que aparece oculto en las sombras de la apariencia, pero ademas lo
hace mediante un modo de expresién informal e indirecto que permite
la comprensién de lo representado mediante la activacién de la imagi-
nacion y los saberes compartidos; luego, la construccién del sentido se
origina fuera de la textura discursiva satirica, en un no lugar o en un lu-
gar heterotdpico, entendido como una construccién ilusoria de un lugar
irreal dentro —y con las formas— de un lugar real (Foucault, 1966); de
ahi la necesidad de presentir a los otros, de intuir el contexto de recep-
cién y la capacidad para interpretar, replicar y pensar, mas alla de lo
dicho, por parte de los lectores/espectadores.
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2.4. Los lectores como espectadores del teatro-
mundo

La aplicacién de la mirada periférica al estudio de la prensa satirica con
dibujos de actualidad evidencia que la risa —y, de forma particular, la
comicidad— durante el siglo XIX se convierte en «sintoma y paliativo
de la melancolia» (Stoichita y Coderch, 2005, p. 210) experimentada
en la época, dado que se presenta como una forma de canalizacién del
descontento social ante el desvelamiento de que la «ventana abierta
al mundo» que facilitaria la tecnologia y los avances cientificos es un
modo metaférico de encubrir nuevas formas de poder basadas en la ac-
cién de disciplinar el cuerpo mediante el control de la vision. Esta acciéon
desmitificadora es parte de la labor que ejerce el ilustrador de la prensa
satirica, quien enraiza su forma de mirar en la actitud critica, o mirada
fronteriza, que le sitia entre el paseante que sufre extraflamiento y el
mirén entrometido —en el reconocimiento de los limites del saber ofi-
cial— para desde el uso del argot plastique de la caricatura practicar el
«libertinaje de la imaginacion» (Barindon y Guédron, 2006, p. 92), que
se instituye en la transfiguracién de las formas corporales, vinculada
a la comedia del arte italiana, y la transposicién de los espacios y los
tiempos como medio para captar lo eterno en la fugacidad temporal de
los hechos representados.

En un segundo orden, dicha mirada fronteriza destinada a cuestionar
el juego de las apariencias también acoge la mirada «modal-iza-dora»,
sefialando la cualidad performativa de la representacién comico-critica
que afecta a los lectores en relaciéon con lo que estos creen ver y saber.
Porque el ilustrador, en su rol de intérprete, «problematiza su propia
actualidad discursiva», en tanto que «aquel que habla en tanto que pen-
sador [...] forma parte él mismo de este proceso, [...] en el que se sentira
a la vez elemento y actor» (Foucault, 2017, p. 55). He aqui la razén por
la cual se presta atenciéon a los modos de mostrar el mundo de las mas-
caras narradoras creadas por Luis Mariani Jiménez en el analisis de su
funcionalidad para la popularizacién de una visibilidad critica que ge-
nera un contrarrelato, en forma de ficciéon verosimil, sobre el presente.

Por consiguiente, la forma de mirar del dibujante satirico no solo trans-
forma el mundo —externo a si mismo— en espectaculo, sino que po-
sibilita que el espectador se vea como parte de ese espectaculo y, por
ende, inserto en el tiempo de la narracion. Esta virtualidad impulsa una
actitud critica en los lectores del semanario que iria mas alla de la fic-
cién narrativa de los spectators, fijada en el deleite por la contemplacién
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Los espectadores, de Honoré Daumier, 1863-1865. The Metropolitan Museum of Art.

de la vida civil o la imaginacién. Honoré Daumier, el litégrafo y artista
marsellés que participa en la ilustracion del semanario satirico Le Chari-
variy referente para el ilustrador sevillano Mariani Jiménez, es un claro
exponente del uso del lenguaje figurativo en este sentido.

En la litografia titulada Los espectadores (Le Charivari, 1863-1865) se
muestran los preceptos que erigen la doble visién: primero aparece la
representacién de un publico que asiste a una obra de teatro, confor-
mada por un conjunto de cabezas uniformes de hombres, y, segundo, de
entre ese mismo publico sobresalen los rostros particulares y los gestos
de varios espectadores. La obra teatral que se representa en ese instante
queda fuera del plano, siendo los espectadores quienes instituyen el es-
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pectaculo en si. En un sentido reflexivo, se permite que los lectores del
semanario?, menos diversos que los de El Tio Clarin en relacién con su
procedencia social, puedan ver-se como parte de la representaciéon y al
mismo tiempo como publico.

Esta representacion de lo uno en lo multiple apuntaria la posibilidad,
pero también la dificultad, de que el sujeto moderno se reconozca como
individualidad dentro de lo colectivo. Es en esta relacién dialéctica
donde se sustenta la condicién de espectador, dado que el sujeto cobra
existencia publica solo cuando esta entre los demas, porque su repre-
sentacion social depende del acto de ser visto —y reconocido— por
otros. Por el contrario, su existencia como individualidad se produce
paraddjicamente cuando toma consciencia de ser uno estando en-medio
de los demas (Puelles Romero, 2011, pp. 30-32), acto que conllevaria
su reconocimiento como actor social. Este movimiento dio lugar a la
consciencia critica por parte del espectador sobre todo lo que revela su
disfraz social.

Seglin Baudelaire, la variable que hace que el espectador sea actante
de la risa es tener «la fuerza de desdoblarse» para «asistir como es-
pectador desinteresado a los fenémenos de su yo» (2015, pp. 41V 44).
Se entiende, por tanto, que los semanarios satiricos fomentaron esta
actitud critica como pilar para experimentar las virtudes civicas, cir-
cunscritas a las destrezas para defender lo comtn, juzgar a quienes no
lo defiendan y desautorizar los limites que imponen las formas del sa-
ber oficial en el reconocimiento de lo real. Luego, los dibujos satiricos
se convierten, por un lado, en espejos que posibilitan el reconocimiento
del mundoy, por otro, en escenas que invitan a los lectores a proyectarse
desde su presente como espectadores de lo real y, fuera de ese tiempo,
como actores que pueden imaginar otro orden social distinto. Esta doble
visién haria que la prensa satirica operase en la contradiccién perpe-
tua entre la risa y el redescubrimiento de lo que el disfraz social oculta,
educando al potencial lector-ciudadano como juez no solo de lo que
acontece en su presente, sino también de sus propias contradicciones.

21 En cuanto a los lectores, Barindon y Guédron (2006, p. 151) sefialan que «le
lectorat des journaux de Philipon n’était pas majoritairement constitué d’ouvriers
ou d’employés [...] Il est vrai que la diffusion réelle était plus large, notamment
para le biais des cabinets de lecture. [...] les caricaturistes faisaient souvent appel
ala culture visuelle des visiteurs du Salon et des musées, comme a celle des ama-
teurs d’estampes, qui étaient aussi les acheteurs de leur production sérieuse».
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~ (ette année encore des Venus... tonjours des Vénus | .. comme s y
afes femmes failes comme gal.

oy Too many pictures of Venus ot the Saloa! [ May 1o, 184y

Croquis pris au salon (Serie Le Charivari). Honoré Daumier, 1865.
Bibliotheque Nationale de France.
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Este desdoblamiento se observa también en una de las planchas que
compone la serie Croquis pris au salon (Le Charivari, 1864), y que se
origina en la captacién de un gesto por parte del dibujante. Las figuras
centrales son dos mujeres particulares que visitan el salén anual de arte
en Paris. Sin embargo, aparecen situadas entre una multitud indeter-
minada de hombres congregados en torno a varias obras de arte. Por el
gesto de sus rostros, las mujeres se muestran escandalizadas por lo que
ven. En la pared de la sala se exponen cuadros que representan cuerpos
desnudos de mujeres, semejantes a la figuracion mitica de una Venus. El
rostro de asombro de una de esas mujeres encuentra anclaje en las for-
mas corporales de una belleza ideal que esta dibujando con sus propias
manos: «Cette année encore des Vénus... toujours des Vénus!... comme
s’il y avait des femmes faites comme c¢al...», indica el pie de texto de la
lamina.

En un primer orden, las mujeres representadas en esta lamina no
solo forman parte del publico por estar entre los demas, sino que son
espectadoras de si mismas, de su gesto, como posibles ¢lectoras in-
directas de Le Charivari, o bien solo son parte del publico, dado que
la 1dmina se dirige principalmente al lector hombre? En un segundo
orden, con la captaciéon del gesto de asombro, Daumier interpela a
los lectores y a las posibles lectoras en relacién con la causa que ha
irritado a las protagonistas que, en un primer plano, podria sefialar la
distancia de lo representado con lo real. Recuérdese que una de ellas,
algo irritada por su gesto, enuncia: «toujours des Vénus!... comme s’il
y avait des femmes faites comme cal...». Esa ficcion sobre la belleza
ideal, sin embargo, parece gustar a ellos. ;Cual fue la intencién prime-
ra del artista marsellés? sSe mofa del velo moral que impide que ellas
se imaginen desnudas y libres? ;Quiénes son los/as reproductores/as
de los «asquillos»?

Hay un trasfondo cultural transnacional comin en esta imagen que
puede tener alguna conexién con la denominada «revolucién del pu-
dor» (Burdiel, 2018b) que impugna en la época posrevolucionaria el
modelo de domesticidad en Europa, aunque provocando quizas el efecto
contrario al esperado: su ratificacién, aun cuando se producen aconte-
cimientos como la Revolucién de 1868 en Espaiia. Este modelo sitia a
las mujeres en el espacio doméstico y con funciones diferenciadas por
razoén de su sexo en el interior de la institucién de la familia, ejerciendo
de guia en la educacion de los hijos y custodiando la honra y buena ima-
gen que exhibe el padre de familia en la esfera publica.
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No fueron pocas las voces femeninas que denunciaron la exclusién de
las mujeres de la promesa emancipadora del liberalismo (Espigado
Tocino, 2010, p. 147). Primero fue Gémez de Avellaneda en su articu-
lo «El gobierno de las mujeres» (La Ilustracién. Album de damas, 1845)
(Burguera, 2017, pp. 123-124). Mas tarde, Pardo Bazan, en su ensayo
«La mujer espafiola» (Forthnightly Review, 1889), sefiald el legado del
constitucionalismo doceafiista como factor determinante en el des-
equilibrio entre los sexos acrecentado durante el siglo XIX, y siempre en
perjuicio de la mujer (Sotelo Vazquez, 2014, pp. 484-486). En efecto, el
marco institucional del liberalismo no solo desconsideré a las mujeres
como sujeto de pleno derecho, sino que ademas naturalizé su condicién
subsidiaria respecto del hombre a partir de la diferenciacién sexual,
precepto también reflejado en la educacion para ellas, que estuvo, desde
1812 hasta 1868, centrada esencialmente en los saberes basicos alfabe-
tizadores: durante la infancia eran instruidas en «una sélida educacién
moral en los principios catélicos y una formacién préctica orientada a
cubrir satisfactoriamente sus responsabilidades domésticas llegadas a
la edad adulta» (Espigado Tocino, 2020, p. 173).

Ahora bien, la aprobacién de la Constitucién de 1869 durante la institu-
cionalizacién de la Revolucion de 1868 «supone un giro con respecto a la
tradicién constitucional, en la medida en que lo corporativo [proyectado
en la nacién y la familia] comparte o cede espacio a lo individual, suje-
to, no obstante, a concreciéon juridica» (ibid., p. 174). La interpretacién
compresiva de la participacién de las mujeres como parte de la nacién
espafiola —en abstracto— posibilitd que ellas, desde el tejido asocia-
tivo/colectivo femenino (beneficencia y abolicionismo), disfrutaran
de los derechos de peticién, reunién y asociacién, no asi del derecho al
voto. Esta realidad, ¢/pudo abrir grietas en la rigida concepcién del am-
bito puiblico como un espacio circunscrito a los varones?

Fuentes periodisticas dan testimonio de la participacién de la agencia
femenina, por ejemplo, en la audicién publica de los inquilinos de Sevi-
lla con el alcalde-modelo Juan José Garcia de Vinuesa por el alto precio
de los alquileres (El Tio Clarin, 43, 24-10-1864); o el protagonismo que
adquirieron en las manifestaciones contra las quintas, las matricu-
las de mar y el desestanco de la sal en 1869 en ciudades andaluzas (El
Cencerro, 34, 1869); o, por el contrario, las exposiciones de las mujeres
contra la libertad de culto (E!l Padre Adam, 10, 6-1-1869); sin olvidar la
movilizacién antiamadeista de mujeres de la aristocracia en el suceso
conocido como «motin de las mantillas» (Higueras Castafieda y Mira
Abad, 2019, p. 14). Por consiguiente, no solo fueron objeto de debate y de
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iA FRANCIA!

«A Francialy, de Francisco Ortego. Gil Blas. Octubre de 1868.
Biblioteca Nacional de Espafia.

representacién desde una mirada que oscilaba entre el paternalismo y la
misoginia, sino que también fueron agentes de la critica sociopolitica y
participantes de las movilizaciones en favor o en contra de los cambios
que se daban en el ambito social, econdmico, politico y cultural.

Sin embargo, en el marco de la modernidad posrevolucionaria, y de
forma simultdnea a la construccion del Estado liberal en Espafia, se
observé el uso de los «escandalos sexuales» de la reina Isabel II, des-
de su matrimonio con Francisco de Asis hasta sus diferentes affaires,
como un ejercicio de autoridad, politica y moral, por parte del libera-
lismo sobre lo admisible o0 no en el comportamiento —ante el miedo
a su autonomia personal y politica— de la monarca constitucional
tanto en su vida privada como en su representacién publica o en sus
decisiones politicas. La activaciéon de patrones morales, culturales y
de género forjaron «mecanismos de critica y movilizacién politica

77



Maria Eugenia Gutiérrez-Jiménez

altamente emocionales y sumamente operativos» (Burdiel, 2018b,
pp. 26 y 29) en favor o en contra de la monarca, hecho que obliga a
repensar la categoria de lo politico y, por ende, el régimen de publici-
dad liberal, considerando, entre otros factores, la alta circulacion de la
«ficcion doméstica», reproductora de la ideologia de la domesticidad
y constructora del ideal de la familia y la feminidad respetables, y la
pornografia politica, como el album de acuarelas Los Borbones en pe-
lota (1868), que muestra la deslegitimacion a la que fue sometida la
monarquia constitucional.

Retomando la ldmina de Daumier, sabemos que ellas formaron parte de
los publicos, aun sin ser reconocidas como actores sociales con autono-
mia. La cuestion, quizas, deba girar en torno a los limites que pudieron
desdibujar desde el rol de lectoras en el ambito privado y como agentes
asistentes en su rol de esposas y madres en el &mbito ptblico para ha-
cer de su representacién cémica un indicio del posible cuestionamiento
de su exclusiéon como ser politico, que no social, por su «naturaleza.
Pardo Bazan, en su reivindicacién de la mujer como intelectual, espe-
té sin preambulos ni circunloquios: «Reconozcamos de una vez que la
belleza de la obra de arte no consiste en que pueda leerse en familia [...]
Literariamente hablando no es mérito ni demérito de una obra el no ru-
borizar a las sefioritas [...] {Qué significan en literatura los asquillos?»
(en Burdiel, 2021, p. 23). Situarse entre dos orillas, en el deslizamiento
entre el ser social y el ser politico, parecié ser el reto al que la moderni-
dad sometié a las mujeres. También a las mujeres vinculadas a las filas
republicanas.
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aminar hacia la historia critica de la produccién periodistica

andaluza comprende la accién de descentralizar el relato histo-

rico, accién no exenta de un sentido politico, el cual comprome-

te la investigacién con pensar lo ain no pensado e indagar en el
régimen de saber que excluy6 de ser objeto de analisis a ciertos produc-
tos periodisticos y a sus promotores. Para emprender dicha reparacion,
que no ha de generar necesariamente otra historia de la prensa o del
periodismo en Andalucia, sino completar los vacios histéricos identifi-
cados en el relato que nos hemos dado, se asume una mirada periférica
que, tal y como se apuntaba anteriormente, permite combinar el eje de
la territorialidad como lugar de la enunciacién con el de la actitud cri-
tica que cuestiona los limites de lo pensable en un ambito disciplinar,
ademés de facilitar la interrelacién del contexto sociopolitico con las
condiciones materiales que determinaron la discontinuidad histérica en
el andlisis de la produccién y la recepcién de la prensa satirica andaluza
con caricaturas en la década de 1860 en Espafia.

La discontinuidad histdrica que acoge la produccién de esta modalidad
periodistica aparece ligada a otra discontinuidad simultanea: la del ac-
ceso desigual alamodernizacion, tanto del sistema politico —reconoci-
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miento de la libertad de prensay a su vez la imposicién de limites de iure
y de facto a ese derecho— como del sistema econémico —economia de
mercado articulada en torno a una sociedad polarizada— por parte de
los municipios y las regiones durante la consolidacién del Estado liberal.
Dado que toda actividad periodistica es concebida como una actividad
socioecondémica, una posible lectura social de la produccién periodistica
andaluza nos hace participes de una historia sociocultural global que ha
de ser abordada desde un enfoque relacional por la siguiente razén: la
prensa satirica andaluza con caricaturas de los afios sesenta presenta un
discurso de oposicién enmarcado en la primera ola de democratizacién
que recorre Europa durante el siglo XIX (Weyland, 2014; Markoff, 2018)
y enunciado con modos populares que potenciarian una amplia recep-
cién de la critica en torno a la monarquia constitucional en la Espafia
contemporanea.

De forma particular, el transito que se produce en el semanario satirico
sevillano de la adscripcion literaria a la politica, vehiculando la divul-
gacion de los principios del demo-republicanismo, obligaria a poner en
relacion los modos de produccién y los de apropiacién con los procesos
de politizacién y de formacién de la ciudadania con el fin de historiar las
estrategias de popularizacion que hicieron posible que la socializacion
de los principios de participacién popular, autonomia individual y con-
cepcidén de lo politico como expresion de la vida en comin fuese apare-
jada a una socializacién de la cultura impresa. Por ello, el origen de su
formula editorial se vincula a la (re)conversion de formas verbo-visua-
les de la cultura popular que ahora sirven a nuevos modos de narracién
y de comprension de la actualidad politica para piblicos heterogéneos.

En consecuencia, la relectura de este tipo de prensa como una modalidad
especifica o divergente de prensa popular, pero con una proyecciéon edi-
torial y finalidad similares a las de otros modelos tanto europeos como
estadounidenses, invita a replantear si desde el ambito de la historia
del periodismo y de la comunicacién debemos superar el paradigma del
atraso y acoger el de la normalizacién, tan profusamente desarrollado
desde la historia politica (Fusi y Palafox, 1997; Burdiel, 1999; Lorenzo
y Gutiérrez Lloret, 2020) y, no tan abundantemente, desde la historia
econdmica.

El periodo histérico en el que nos sitiia la pervivencia de El Tio Clarin,
entre los afios finales del reinado de Isabel II y la llegada al trono de
Amadeo de Saboya con una monarquia democratica, asi como su arti-
fice, Luis Mariani Jiménez, quien particip6 en la organizacién cultural
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del republicanismo federal hasta 1880, ubica el analisis histdrico del se-
manario entre hipdtesis tedricas abiertas que cuestionan, por un lado, si
la Septembrina fue una revolucién encaminada a finalizar la revolucién
liberal iniciada en 1808 (Duarte, 2013b, p. 44) o fue, por contra, el re-
sultado violento del malestar social gestado por causa de la crisis eco-
noémica y la de subsistencia que caracterizaron los afios sesenta (Fuente
Monge, 2000; Serrano Garcia, 2002).

Por otro lado, existe una disquisicién tedrica que subyace al plantea-
miento anterior relacionada con las actitudes y los intereses que mo-
vieron al principal sujeto histérico llamado a construir y perfeccionar el
Estado liberal: la burguesia, porque su comportamiento condicionaria
el modo en que se ha de adjetivar y, por ende, concebir el ciclo de cam-
bios sucedidos entre 1808 y 1874: si por su caracter revolucionario o el
de una mera remodelacion politica. En este sentido, los més relevantes
semanarios satiricos republicanos (Gil Blas, El Cencerro y La Flaca), en-
tre 1869 y 1870, criticaron con dureza la reduccién del proyecto de la
Septembrina a un recambio de prohombres que ya estaban en la vida
politica oficial bajo el reinado de Isabel 1T (Fuente Monge, 1998). Esta
percepcion daria crédito a la creencia de que el principal problema poli-
tico de Espafia radicaba en su clase politica.

Pese al caracter inconcluso de estos debates, se constata un cierto con-
senso entre los historiadores en torno a la homologacién de la situacion
de Espafia respecto de otros paises del entorno europeo en el siglo XIX,
pero admitiendo la existencia de desequilibrios en el plano regional y
local en el desarrollo de la modernizacioén politica. En el caso particular
que nos ocupa, cabe preguntarse por la articulacion de lo andaluz en la
configuracién del Estado-nacién, sabiendo que el declive de la influen-
cia de lo andaluz, como formacion histérica, en el plano nacional se ini-
ci6 en 1898 y toco su fin en 1921, tras el Desastre de Annual. A partir de
aqui comenzaria la asociacion de la especificidad histérica de Andalucia
con un papel silente en su relacién con el Estado.

Empero, no siempre fue asi, en referencia, por ejemplo, a los periodos
en los cuales los enclaves portuarios andaluces representaron el centro
de la economia y politica nacionales por su relevancia en el comercio con
América y Europa; sin olvidar su contribucién a la revolucién liberal en
los diferentes ciclos en los que se produjo durante el siglo XIX o el ca-
racter innovador de las iniciativas decimondnicas coparticipadas por el
capital extranjero. Sin dejar de sopesar el hecho de que en Andalucia la
crisis econémica y de subsistencia se vislumbré de un modo prematuro
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al final de la década de 1860 debido, entre otras variables, a las politicas
librecambistas, a lo largo del siglo XIX se confirman varias iniciativas que
tienen como fin la modernizacién del campo y de la mineria andaluces.

Desde 1851, el interés de los capitalistas malaguefios Loring, He-
redia y Larios fue emplear los carbones de Belmez [Cordoba] en
el suministro del centro de Esparia a través de una conexién entre
Belmez y Ciudad Real, para proveer de combustible la siderurgia de
Heredia en Malaga y convertir el puerto de la ciudad en el gran cen-
tro distribuidor de carbones por el Mediterraneo.

[..]

Desde mediados del XIX, el predominio almeriense en la mineria
y metalurgia del plomo fue sustituido por el de los yacimientos de
Sierra Morena, en las cuencas de Linares-La Carolina en Jaén y de
Pefiarroya en Cérdoba, convertidas en las primeras exportadoras de
galapagos de plomo del mundo (Arenas Posadas, 2016, pp. 62y 66).

No podemos olvidar la creacién en 1877 de la Compafiia de Ferrocarriles
Andaluces, participada por los Loring y el capital francés, que preten-
dia unir la regién andaluza de oeste a este, desde Cadiz a Granada, y de
norte a sur, desde Sierra Morena a Malaga (ibid., p. 61). O el despegue
de la industria azucarera en Granada, la reconversion de la vinateria
jerezana, la industria aceitera andaluza, etc. De modo que resulta légico
preguntarse por, primero, las posibilidades que habrian abierto para la
economia andaluza tales iniciativas de haber prosperado y, segundo, si
estos hechos obligan a matizar la tesis del atraso andaluz, considerando
el caracter controvertido del fendmeno y su sujecién al funcionamiento
de un modelo de capitalismo especifico.

$Qué ha pasado para que desde el siglo XVIII al XX Andalucia haya
perdido la titularidad de un eje econémico y se haya transformado
en una economia aislada o integrada subsidiariamente en los clubes
que presiden Madrid y Barcelona?

(..]

Sin embargo, en Andalucia no hubo feudalismo en sentido estrictoy,
por tanto, dificilmente pudo romperse con él; lo que si hubo fue un
capitalismo prematuro prefiado de instituciones y jerarquias sefio-
riales que sobrevivieron al traspasar el muro de la contemporaneidad
‘revolucionaria’ hasta sobreponer lo peor del viejo capitalismo sefio-
rial con lo peor de la nueva dominacién burguesa (ibid., pp. 108 y 113).
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Hubo poco interés por cambiar el rumbo extractivo de la economia anda-
luza. Segtin Arenas Posadas, fue «el caracter familista, colonial y desarti-
culado» del capitalismo andaluz (2022, pp. 17-18) el principal factor que
explicaria la conducta ambivalente adoptada tanto por las élites politicas
y econdmicas, ocupadas en mantener la rentabilidad y explotar la mano
de obra, como por las clases populares y trabajadoras en el marco de una
sociedad polarizada como la andaluza; ambas actitudes debieron estar en
el origen del proceso de «naturalizacién» de la posicién de subordinacion
de lo andaluz en su relacién con el Estado y del tratamiento, desde 1898,
de Andalucia como si de una «colonia interior» se tratara.

Siguiendo este hilo argumentativo, los trabajos de Arias Castafién sobre
la Revolucién de 1868 en Sevilla y la situacién politica de la ciudad con
Amadeo de Saboya confirman que los representantes politicos tanto de
las juntas revolucionarias como de los ayuntamientos y la diputacién
provincial ya formaban parte de las élites politicas, econémicas e inte-
lectuales que ejercian el poder municipal antes de 1868 (2009, pp. 25-32;
2010, pp. 116-128) u orbitaron en torno a este. Dicho fenémeno se pre-
sentarelevante en la medida en que son estos —representantes en la pri-
meramitad del siglo XIX del liberalismo de «propietarios» (Caro Cancela,
2005, p.12)— quienes dirigen la gestion de lamodernizacion de la econo-
mia local desde los municipios andaluces. Sin embargo, no debe obviarse
la participacién de Andalucia en la materializacién de la via democréatica
representada, primero, por el movimiento demo-republicano en los afios
cuarentay, segundo, por el republicanismo federal en los sesenta.

Configurandose el republicanismo como una cultura politica heterogé-
nea desde su origen y eminentemente urbana, acogiendo una pluralidad
de discursos, representaciones y practicas en su seno (Pérez Ledesma y
Sierra Alonso, 2010), en este periodo se identifica con un proyecto igua-
litario cuyo fin persigue la emancipacion colectiva mediante la partici-
pacién politica. La politica se entendia como un instrumento Gtil parala
resolucién de los problemas cotidianos generados por el acceso desigual
a la modernizacién, sobre todo, entre quienes habfan sido marginados
por el marco legal de 1837. Participaban en este movimiento desde pro-
fesionales liberales e intelectuales hasta artesanos y jornaleros (Peyrou,
2023, pp. 40-41), produciéndose la «republicanizacién» de las aspira-
ciones méas populares, como el acceso a la tierra o la abolicién de las
quintas y el impuesto de consumos (Cruz Artacho, 2016, p. 13).

El arraigo del republicanismo en Andalucia es facilmente rastreable
antes y después de 1868 tanto en la esfera sociopolitica como en el &m-
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bito sociocultural. Algunos ejemplos hallados son: en la segunda junta
revolucionaria de Sevilla, conformada en octubre de 1868, hallamos una
mayoria republicana significativa (Arias Castafién, 2010, pp. 242-244);
tras las elecciones generales del mes de enero de 1869, Cadiz representd
una excepcion al conseguir los republicanos los diez escafios en disputa
y en Sevilla, los diez de los once en liza (Caro Cancela, 2018, pp. 5-13).
Ademas, cabe subrayar la movilizacién popular y la cooperacién entre
democratas y la clase obrera en los espacios republicanos de sociabilidad
en Malaga (Morales Mufioz, 2002), asi como la firma del Pacto Federal
de Cérdoba entre republicanos andaluces, extremefios y murcianos, que
se produjo el 12 de junio de 1869 (Arias Castafién, 1989), como un modo
de relanzar la opcién republicana después de las discrepancias genera-
das en la coalicién revolucionaria debido a la aceptacién de la monar-
quia como forma de gobierno.

Cabe puntualizar que el federalismo andaluz en estas décadas no plan-
tea vinculos con los particularismos histéricos o el regionalismo, como
si sucedera con el republicanismo en el periodo 1880-1900 (Pérez Tru-
jillano, 2013; Duarte Montserrat, 2013a). En este contexto, el republica-
nismo federal representa una reorganizacion de la gestion de lo politico
desde abajo, desde lo municipal —la institucién mas préxima al pueblo
soberano— (Pérez Garzoén, 2015, pp. 11-23), como otros modos de par-
ticipar en la Administracién local y de establecer mecanismos de control
destinados a erradicar la «plaga» de la época: la deuda putblica (Hoyo
Aparicio, 2022). En el caso de Sevilla, ciudad donde sale a la luz y pervi-
ve la publicacién objeto de este estudio, el afio 1864 demarca un punto
de inflexién en la divulgacién de discursos de oposicion por espacios de
sociabilidad creados para educar a la ciudadania (Sanchez Collantes e
Higueras Castafieda, 2020; Higueras Castafieda, 2017). Un caldo de cul-
tivo que nos permite entender, en parte, ese arraigo del republicanismo
en Andalucia.

En la sintesis sobre el republicanismo histoérico espafiol elaborada por
Duarte (2013b) se sefiala que las bases sociales democréticas en el pe-
riodo previo a 1868 configuraron un magma cultural que se expreso e
interactu6 en la esfera de la opinién ptblica mediante «un vocabulario,
asociado a un ethos especifico», con el que se participd en el «combate
cultural abierto» en torno a la legitimidad politica y la cohesién cultural
(Duarte, 2013b, p. 81). Es mas, argumenta que se llegd a articular una
cultura asociada al «vocabulario y la gramatica de las clases subalter-
nas», siendo la red de sociedades y periddicos «la fragmentaria osa-
menta del primer republicanismo» (ibid., pp. 44V 47).
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En este marco cultural, la defensa de la libertad de imprenta se ve ligada
alamejora del medio social como un asunto publico de primer ordeny la
deliberacion se percibe como una practica asociada a las potencialida-
des emancipadoras de la educacién (Pérez Garzdn, 2015, p. 21). En una
obra previa a las antes mencionadas y centrada en el analisis de la ge-
nealogia discursiva de las culturas politicas republicano-democraticas
anteriores a 1868, Miguel Gonzalez (2007) lleva a cabo un proceso de
desesencializacién de los apriorismos con los que se habia leido hasta
el momento la accién de los agentes histdricos colectivos y la sociedad
espafiola en el primer ciclo de democratizacién, desvelando que, para-
dédjicamente, la pluralidad de identidades colectivas y representaciones
del presente, pasado y futuro que acogieron las bases democraticas no
limité la configuracién de un armazoén cohesionador y movilizador, esto
es: la formacién de un primer marco simbdlico-cultural del republica-
nismo histdrico espafiol (Miguel Gonzélez, 2007, pp. 23y 68).

Desde ese marco simbdlico-cultural, materializado en un vocabulario
y una gramatica subalternos, se luchd tras la Revolucién de 1868 «por
la hegemonia social y por la imposicion de las categorias simbélicas
propias» (ibid., pp. 49 y 62) que constituirian el sentido comin desde
el republicanismo histérico espafiol. Sin embargo, desde la historia de
los conceptos clarificada por Koselleck (2012), paradigma en el que se
ubica el Diccionario simbdlico del republicanismo historico espariol (siglos
XIX-XX) (Orobon et al., 2024), Campos Pérez et al. (2024) afirman que
sin dejar de considerar la heterogeneidad constitutiva de las culturas
politicas que conformaron el republicanismo histérico, se observa en el
plano simbdlico y discursivo el uso recurrente de «un mismo conjunto
de imagenes y metaforas, independientemente de que estas estén [...]
en proceso constante de resignificacién» debido a las hibridaciones o
transferencias culturales (Campos Pérez et al., 2024, p. 3).

La simbologia y los mitos, como formas discursivas, no solo permitie-
ron la extension del proceso de socializacién politica entre bases socia-
les con origenes socioldgicos diferentes, sino que facilitaron que tales
ideas se aprehendieran desde la articulacién de un lenguaje visual, so-
noro y socialmente proyectado tanto en los espacios publicos como en
el privado, que, ademas, popularizé una racionalidad alternativa sin
desdenar las emociones (Orobon, 2024, pp. 6-9). Por ende, la pren-
sa satirica con caricaturas de los afios sesenta se imbricaria en este
lenguaje publico que hizo uso de las formas culturales impresas para
legitimar tal vocabulario y sus resignificaciones, al tiempo que servia
a la sintesis para facilitar la comprensién de las contradicciones de la
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industrializacién y modernizacién, asi como los efectos sociales de la
desamortizacién. Mas bien, de las desigualdades generadas y de quié-
nes las padecerian.

En otro orden, y desde el plano cultural, los universitarios de la Univer-
sidad de Sevilla suscribieron masivamente una misiva denunciando la
ofensiva neocatélica contra la libertad de catedra y de pensamiento en
la ensefianza universitaria en abril de 1864 (Arias Castafién, 2010, p. 52).
El antecedente se halla en la circular de 25 de febrero de 1864, dirigida a
la defensa de los principios catdlicos asumidos en la Ley de Instrucciéon
Publica de 1857, debido a que la libertad de religién y la de pensamiento
reivindicadas por el liberalismo radical amenazaba, segtin el 6rgano lo-
cal de esta corriente La Cruz (1852-1868), los principios del catolicismo.
Fueron concesiones en materia educativa de los gobiernos moderados a
la ofensiva neocatdlica contra el positivismo.

El racionalismo vy las corrientes krausistas se transmitieron desde la
Universidad de Sevilla mediante las figuras de dos relevantes catedra-
ticos: por un lado, Antonio Machado y Nuifiez (abuelo del poeta autor de
Campos de Castilla en 1912), responsable de la catedra de Mineralogia y
Zoologia desde 1846, divulgador del darwinismo y mediador, desde la
defensa de las orientaciones democréticas en el seno del progresismo
local, con los representantes del Partido Democratico en Sevilla. Por
otro lado, Federico de Castro y Fernandez, catedratico de Metafisica
desde 1861, krausista e integrante del Partido Democratico®2. En este
contexto, en concreto en enero de 1865, se recibe en Sevilla el contenido
de la enciclica Cuanta Cura, de finales de 1864, que censuraba la toleran-
ciareligiosa. En abril de 1865 se producia la destitucién de su puesto en
la Universidad Central de Emilio Castelar.

La confrontacién discursiva trasciende del &mbito universitario a otros
espacios que constituyen la esfera publica. En 1866 se suprimian por
real orden las Escuelas Superiores de Ingenieros Industriales en las pro-
vincias, cerrdndose asi el Unico centro de ensefianza técnica superior
que existia en Sevilla. La principal causa que justifica su cierre parecia
girar en torno a su marcada significacién democratica. Por otro lado,

22 Ambos fundaron en 1869 la Revista Mensual de Filosofia, Literatura y Ciencias
de Sevilla, desde donde Machado Nuifiez divulgd las tesis de Darwin, Haeckel y
Spencer. Se estamp0 en la imprenta de Gironés y Ordufia, donde también se im-
primio el satirico sevillano El Alabardero (1877-1878,1879-1881, 1882-1885).
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en 1864 se habian creado en la ciudad dos casinos, uno de artesanos e
industriales y otro de artesanos y artistas, destinados a instruir en el
«honesto recreo» a las clases trabajadoras «virtuosas». En estos espa-
cios se experiment6 la practica de los derechos individuales, tales como
la libertad de expresién, la de reunién y la de asociacién, ademas de la
condicién de una seudociudadania.

Vinculado al segundo casino estuvo el médico y dirigente del Partido
Democratico en Sevilla, Federico Rubio y Gali, que, junto al director
de La Andalucia, Francisco Maria Tubino y Oliva, generaron un marco de
discusién destinado a impugnar el clericalismo neocatdlico en la ciudad
(Arias Castafién, 2010, pp. 54-56). Otro sintoma de la actividad politica
en el periodo analizado se localiza en las calles, de forma muy parti-
cular, en la Alameda de Hércules de Sevillaz. Tras las insurrecciones
federales de octubre de 1869, el gobernador civil, el progresista Eugenio
Alau Comas, cesaria por desconfianza al guardia de la Alameda, Manuel
Chamorro, pues permitia reuniones de los republicanos y que se leyeran
periddicos «de ideas avanzadas» en el entorno (Arias Castafién, 2009,
pp. 34). También consta la creacién del Club Republicano Federal de la
Alameda de Hércules, el cual fue suspendido durante el estado de sitio
decretado por la dindmica insurreccional.

Todo ello permite imaginar la pluralidad de corrientes de opinién previa
y posterior a la Revolucién de 1868 que determin el grado de acceso a
la modernizacién politica que se produjo durante el Sexenio democra-
tico en Espafia y Andalucia (Jaén Milla, 2014). En este punto, hemos de
considerar el desempefio en la popularizacion de estos discursos y prin-
cipios conceptuales mediante el periodismo de oposicién y, en concreto,
la prensa satirica demo-republicana con caricaturas, que se valdria de
las formas populares de la cultura impresa y el desbordamiento del mo-
delo de la prensa de partidos para hacer verosimil la democratizaciéon de
las instituciones locales, desde las cuales se gestionaba la vida comun,
como alternativa sociopolitica. Por consiguiente, los mimbres de esta
modernizacién politica se hallan en las cabeceras satiricas nacidas en
las postrimerias del reinado de Isabel 1T y su cooperacion en la organi-
zacion cultural del republicanismo.

23 Fue creado como un jardin publico en el siglo XVI. Se sitda en el extremo
norte de la ciudad amurallada y linda con el rio Guadalquivir y con el barrio po-
pular de La Macarena. Forma parte del centro histérico de la ciudad.
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Asi, no son pocos los semanarios satiricos andaluces que encontramos
entre 1861y 1867, y que dieron cuenta, de forma sintomatica, de su arti-
culacién local en los procesos de politizacién, procesos desde los cuales
se vehicul6 la agenda republicana en torno a dos ejes complementarios:
la exclusién politica y la explotacién socioecondémica (Duarte, 2021). En
Andalucia sobresalen, ademas de El Tio Clarin, tres proyectos periodis-
ticos previos a 1868 y ligados a las trayectorias vitales de los agentes
promotores, provocando, en ocasiones, una simbiosis entre el repu-
blicanismo politico y el republicanismo periodistico. En 1861 se publicd
El Cencerro en Cérdoba, ubicandose, tras anunciarse su reaparicién en
diciembre de 1868 (Gil Blas, 6-8-1868, p. 4; Diario de Cérdoba, 15-12-
1868, p. 3) vy, sobre todo, durante el transcurso del afio 1869, entre los
semanarios satiricos politicos que se adscriben a la corriente federal. En
1861, la publicacién satirica, auspiciada por el tdindem compuesto por el
impresor Rafael Arroyo y el médico homedpata y cronista oficial de la
ciudad Luis Maraver y Alfaro?, sacé cinco nimeros antes de ser suspen-
dida®. Desde la Cencerrada 6 hasta la 57, con la que cierra el afio 1869,

24 Licenciado en Medicina por la Universidad de Sevilla, compaginé su profe-
sién como médico homedpata con el cargo de cronista oficial de Cérdoba en 1855
y el de cronista de la provincia en 1862, ademas de impartir clases como profesor
suplente en el Instituto Provincial de Cérdoba a partir de 1864. Fue miembro de
la Academia de Cérdoba desde 1852 y, tras participar en varias expediciones ar-
queoldgicas realizadas en Fuente Téjar y Almedinilla, dada su legitimacién como
historiador oficial, fue nombrado académico de la Real Academia de la Historia
en 1866 y conservador del Museo Arqueoldgico de Cérdoba. En el plano politico,
particip6 en la Vicalvarada (1854) y fue nombrado secretario de la Junta revolu-
cionaria de Cérdoba. Con el estallido de la Revolucién de 1868, asumid sus res-
ponsabilidades como director y redactor de EI Cencerro.

25 Cabeceras coetaneas, como La Correspondencia de Espafia (26-1-1861, p. 2),
anunciaban la pronta apariciéon de un periddico satirico en Cérdoba de periodi-
cidad quincenal a finales de enero de 1861. Sabiendo que solo se publicaron cinco
ntmeros y que a finales de junio se confirmaba su desaparicién (Diario de Cordo-
ba, 30-6-1861, p. 4), probablemente vio la luz en la segunda quincena de marzo
y finalizé en la segunda de mayo de 1861.

Ahora bien, en relacién con la datacién del periédico preexiste una cierta con-
fusién atin no resuelta. En el Catalogo de la Biblioteca Nacional de Espafia (BNE)
aparece la referencia al afio 1861, fecha a su vez refutada por otros historiadores.
Sin embargo, tras su reaparicién entre diciembre de 1868 y los primeros meses
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se estamparon en Cérdoba 52 nimeros durante la institucionalizacién
de la Septembrina.

No obstante, en esta segunda etapa Rafael Arroyo abandona el proyec-
to, quedando al frente del semanario cordobés Maraver y Alfaro como
Unico director, redactor, propietario y administrador (El Cencerro, 15).
Desde la Cencerrada 24, el periédico se imprime en el negocio de Faus-
to Garcia Tena2®, taller conocido por su especializacion en la literatura
de cordel durante la segunda mitad del siglo XVIII y por editar el Diario
de Cordoba (1849-1938), cabecera fundada y dirigida por Garcia Tena.
En 1870 su propietario decidié trasladar su edicién a Madrid. Ya en la
capital se convirtié en uno de los periddicos satiricos republicanos mas
populares, llegando a tirar unos 20.000 ejemplares (Laguna Platero y
Martinez Gallego, 2018a) en el periodo que antecede a la I Republi-
ca (1873-1874) y 300.000 durante dicho periodo (Ossorio y Bernard,
1903, p. 251).

de 1869, se hallan en el propio periédico los siguientes datos: en la Cencerrada
6, reafirmando su identidad, se indica: soy «el mismo CENCERRO que con tanta
aceptacién recibisteis y que tan buena acogida os mereci siete afios hace» (Cen-
cerrada 6, p. 1). En cambio, en la Cencerrada 13, explicando a sus favorecedores
que esta segunda época comienza en la Cencerrada 6 y que, por tanto, no pueden
corresponder a las reclamaciones que solicitan la reedicién de los primeros nd-
meros para completar la coleccién, se indica: «Debemos, sin embargo, advertir,
que los primeros cinco niimeros no corresponden a la época actual, pues vieron
la luz publica en 1863; y que por lo tanto la verdadera y legitima coleccién de EI
Cencerro se debe contar desde la Cencerrada 6.2, como si esta fuera la primera»
(Cencerrada 13, p. 2). Aqui radica el error interpretativo.

En otro orden de cosas, los cincuenta y dos nimeros, desde la Cencerrada 6 hasta
la 57, que componen la segunda época se han podido consultar en la BNE. Micro-
filmado. 0959. Signatura: Z/6491. En la Hemeroteca Municipal de Madrid solo se
conservan desde el nimero 6 —faltan las paginas 1y 2— hasta el 35. Microfil-
mado. Rollo, 800/07.

26 Situada la imprenta en la calle Libreria de Cérdoba, heredd el negocio en
1844 por pertenecer a la saga de los impresores Garcia Rodriguez. En este taller se
imprimieron también los periédicos El Avisador Cordobés (1844,-1845) y 1a Revista
Cordobesa de Ciencia, Literatura, Arte e Industria (1860).

89



Maria Eugenia Gutiérrez-Jiménez

La baratura de su precio —primero, dos cuartos y, luego, cinco cénti-
mos— v la venta al menudeo debieron ser factores claves en su acep-
tacion popular. La redaccién y produccion del semanario satirico fue
totalmente artesanal y familiar: en el domicilio privado de Maraver y
Alfaro, sito en la calle Corredera de San Pablo, el salén servia como «ta-
ller de plegar y empaquetar los nimeros, [y] cuarto de recibir: alli se
congregaban hijos, yernos, nietos; se discutian temas, se emborrona-
ban cuartillas, se reformaban los chistes... Se hacia, en fin, el periddico».
Ademas, su contenido —chanzas, epigramas y dialogos— fue objeto de
lecturas compartidas en las plazuelas de los barrios populares de Ma-
drid (La Epoca, 26-2-1886).

En Cadiz destaco el semanario Sancho Panza (1863-1864), dirigido por
el poeta y autor de juguetes cémicos Victor Caballero y Valero. Con
anterioridad, Caballero y Valero habia sido redactor de juan Claridades
(1863). En el primer nimero de Sancho Panza explicd por qué renegaba
de su participacién en dicha publicacién: «Apenas abandoné el Juan Cla-
ridades, fui soezmente atacado por los mismos a quienes les habia hecho
el favor de ocuparme de ellos». Y puesto que «la tontera es contagio-
sa», se propone evitar que dicha afeccion se extienda por la humanidad.
¢Cémo? Informando de forma informal. «He aqui la profesién de fe de
Sancho Panza» (1, 8-6-1863, p. 1). Més tarde denunciaria la apropiacién
de sus trabajos literarios por la redacciéon de Juan Claridades, dirigido
entonces por Manuel de la Maza y Pedrueca (Sancho Panza, 16-6-1863,

P. 4).

Definida como una revista satirico-burlesca de costumbres, literatura y
teatros, Caballero y Valero fue su editor responsable durante el primer
afio de vida. La caricatura de cabecera va firmada por el gran ilustrador
Francisco Ortego y el grabador Carnicero; ambos fueron colaboradores
de la Biblioteca Arjona, editada en la imprenta y litografia de Filomeno
Fernandez de Arjona, situada en Cadiz. Entre sus objetivos sobresale
atacar «con armas de buena ley a los propietarios usureros, a cierta Aca-
demia Recreativa, a los malos poetas, a los periodistas hueros»; y a ciertos
entes que califica como los frutos podridos de la humanidad (Sancho
Panza, 1, 8-6-1863). Hasta el nimero ocho se imprimé en la Imprenta
y Litografia de la Revista Médica. Desde el nimero nueve, lo harfa en el
negocio de Fernandez de Arjona.

En Malaga adquirié popularidad la publicacién satirica El Papel Verde
(1867-1871), sin caricaturas en su interior, que tuvo como editor res-
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ponsable y secretario de redaccién a Antonio Luis Carrién?. Este perio-
dista republicano fue el propietario, director y redactor de la seccién de
actualidad de Revista de Andalucia (Malaga, 1874-1879), 6rgano de la
Academia de ciencias y literatura del Liceo de Malaga, asi como de casi
todas las sociedades y academias cientificas, literarias y artisticas de las
provincias andaluzas (Revista de Andalucia, tomo II, 1874). Esta publi-
cacién configurd uno de los espacios de divulgacién de las voces mas
representativas del krausismo madrilefio y de las corrientes andaluzas,
refundandose en 1879 como Las Noticias (1879-1880) (Garcia Galindo,
1995; Bretdn Garcia, 2015).

Carridn pertenecia a uno de los clubes republicanos, el Centro Federal,
situado en el barrio de la Trinidad, y contaba con un «anexo dedicado a
una escuela y biblioteca» (Morales Mufioz, 1994, p. 402). En la imagen
de cabecera de 1867 se observa la representacion, tosca en su aparien-
cia —recuerda a la imagen inserta en los pliegos de cordel—, de un
sefior leyendo un periddico ante una multitud; el grupo de personas
posa mirando al espectador y adopta la actitud de estar escuchando a
quien lee en voz alta. Con toda probabilidad, su contenido fue narra-
do de forma oral y teatralizado en dicho centro, participando de este
modo de la extensién de la «civilizacién» entre todas las clases.

27 En el plano politico, asumiria la secretaria de la junta provincial de Ma-
laga en 1868 y fue representante de la agrupacién provincial republicana ma-
laguefia en el Pacto Federal de Cérdoba, ademas de diputado a Cortes en 1872
y 1873. E1 28 de febrero de 1869 sufri6 su primera detencién. El 22 de marzo de
1874 sufrié una segunday fue llevado al Castillo de Gibralfaro. Tras este suceso
emigré. Entre 1874 y 1876 se traslada a Madrid, dedicandose al periodismo y
la literatura. En 1877 vuelve de nuevo a Malaga. Durante la primera etapa de la
Restauracién borbénica, en concreto en 1880, pertenecié al Partido Revolucio-
nario Progresista, pasando en 1890 al Partido Republicano Centralista. Entre
sus amistades mas célebres destaca su relacién con el periodista Santiago
Casilari y el politico republicano Nicolas Salmerén, de quien fue su secretario
personal. En este periodo dirigi6 los periédicos El Reformista Andaluz y El Repu-
blicano federal, ademas de colaborar en La Ilustracion de Mdlaga (1886) y dirigir,
asi como redactar casi al completo, la cabecera republicana de El Tajo (Ronda,
1887-1890). También dirigié la publicacién La Justicia (Madrid, 1888), con un
posicionamiento editorial proximo a las tesis de Salmerén tras su ruptura con
Manuel Ruiz Zorrilla.
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Fue también uno de los asiduos a la tertulia de «la rebotica de la far-
macia de don Pablo Prolongo, cofundador de la Sociedad Malaguefia
de Ciencias Fisicas y Naturales (1872)» (Morales Mufioz, 1993, p. 389),
y a los encuentros literarios celebrados en la libreria de Francisco de
Moya, negocio que recibia los periédicos madrilefios La Soberania na-
cional, La Iberia, La Esperanza, La Democracia y La Correspondencia de
Esparia, entre otros. Su nombre también se vincula al de otros jovenes
periodistas que fundaron en 1869 una efimera agrupacién, considera-
da como el precedente de la creacién de la asociacién de la prensa en
Malaga (Mufioz Cerisola, 1895, p. 2; Mufioz Cerisola en Garcia Galindo,

1995, p. 30).

De tal modo que la eclosién de este tipo de prensa experimentada
entre 1868 y 1869, sobre todo de titulos con adscripcién al republi-
canismo (Checa Godoy, 2016b), encuentra su precedente en la concep-
cién editorial y estructura narrativa de los semanarios que ven la luz
entre 1863 y 1867 en Espafia, visibilizandose en este periodo que las
diferentes sensibilidades que acogerd la cultura politica republicana
en 1880 tienen vya reflejo en los posicionamientos editoriales, aunque
complementarios entre si, de los satiricos andaluces de este periodo
como, por ejemplo, los casos de El Tio Clarin, primero literario-satirico
y luego politico, y El Papel Verde, que se adscribe al republicanismo
obrerista, mostrando los vinculos que en la realidad sociolégica mala-
guefia se dan entre el republicanismo y el movimiento obrero antes de
1868y, sobre todo, durante el Sexenio democratico.

Por consiguiente, la férmula editorial de esta modalidad de prensa
promueve un cierto ensanchamiento de la categoria de lo politico al
servir a la popularizacién de un contenido conceptual, ideales de ca-
racter universal, destinados a la promocién de la transformacién de
la estructura social desde la regeneracion ética del individuo. En este
aspecto, las periferias espafiolas concentran la produccién de un pe-
riodismo republicano que experimentaria con lo popular para narrar la
actualidad desde lo local sin renunciar al sentido politico que conlleva
la critica. A este respecto, Checa Godoy (2016a) destacaria el triangulo
Andalucia-Madrid-Catalufia durante el Sexenio democratico, en tan-
to que aglutinarfa un tercio de la poblacién espafiola y representaria
el 56% de los titulos editados. Asi, el area mediterrdnea reuniria un
42,1% de la prensa satirica, con y sin caricaturas, editada entre 1868-
1874, un porcentaje que esta en correspondencia con su importancia
demografica (44,5%) (Checa Godoy, 2016a). Este fendmeno debe ser
estudiado desde las redes glocales que tejen sus agentes promotores.
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3.1. Los proyectos periodisticos de Luis Mariani
Jiménez

Los desequilibrios en el acceso a la modernizacién politica y socioecond-
mica en las regiones periféricas espafiolas, como sefialabamos anterior-
mente, estuvieron en el origen no solo del grado de industrializacién de la
zona, sino también en los modos de adaptacién que surgen para satisfa-
cer la demanda informativa en un contexto de produccion con singulari-
dades propias. En este caso, la singularidad mas determinante apuntaria
hacia el modelo especifico del capitalismo andaluz en el siglo XIX como
variable estructural que condiciona el transito entre las condiciones de
produccién artesanales y el orden industrial en el mercado editorial local.
Por consiguiente, la admision de estas condiciones estructurales en el
estudio de la produccién y recepcién de la prensa satirica con caricaturas
nos desplaza hacia el agente cultural y sus intervenciones en el producto
periodistico, las cuales siempre proyectan, de forma indiciaria, ciertos
modos de apropiacion y rasgos de los piblicos objetivos.

Para valorar las intervenciones de los agentes culturales, en el caso que
nos ocupa se trata del ilustrador sevillano Luis Mariani J[Gliménez, en
primer lugar, debemos cuestionar la asociacién entre progreso y capi-
talismo que ha conllevado la canonizacién del periodismo de empresa
como exponente maximo del modelo de prensa popular dirigida a las
masas y, en segundo lugar, auscultar la estrategia de reconversion de
las formas populares que sirven al mensaje de oposicién para la cons-
truccién de un producto periodistico 1til, en términos de interpretacién
de la realidad sociopolitica para una colectividad en un contexto con-
creto. En este punto, se asume parte de la renovacion historiografica
del andlisis biografico (Burdiel y Foster, 2015) y la capacidad de estas
nuevas perspectivas para entender lo politico desde la encrucijada es-
paciotemporal que representan los sujetos o agentes, y las formas de
abordarlo.

Por tanto, el estudio de la produccién y recepcién de prensa satirica con
caricaturas en Sevilla desde una trayectoria vital y profesional concreta
confiere a este trabajo un caracter abierto, dado que las intervenciones
del agente, editor responsable y principal ilustrador, en la produccién
periodistica han de ser concebidas como formas de accién individual
y/o practicas culturales que sefialan las normas, o desviaciones de las
mismas, asi como los limites y las posibilidades del entramado de rela-
ciones de poder (Burdiel, 2014, pp. 63y 68) en el que se inserta Mariani
Jiménez en un nivel glocal con el fin de valorar si estos modos singulares
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o contrahegemonicos de narrar las contradicciones de su tiempo habili-
taron modos diferentes de afrontar problematicas globales.

Considerado uno de los més relevantes ilustradores de los afios sesenta y
setenta del siglo XIX (Bozal, 1979), e iniciador de la historieta en Espafia
(Barrero, 2015), Luis Mariani Jiménez nace en Sevilla en 182528 (Sevilla,
San Isidoro, censo de poblacién de 1875, vol. P/ 2191). Su relevancia en
la historia de la comunicacién social se vincula a su rol como ilustrador
principal de cinco semanarios satiricos, cuatro de los cuales se adscri-
ben al demo-republicanismo, de forma emboscada o explicita, y se edi-
tan en Sevilla entre 1864 y 1871 (El Tio Clarin, 1864-1867, 1870-1871; El
Clarin,1867,1868-1869, 1869-1870; La Campana, 1867-1868; y El Padre
Adam, 1868-1869,1870); y uno se vincula al republicanismo federal, re-
dactandose e imprimiéndose en Madrid, en su segunda y tercera épocas.
Su primera colaboracién con EI Cencerro (Madrid, 1870-1875) comienza
en 1870, con las cencerradas 85 y 88, extendiéndose hasta 1872; a partir
de aqui, le sucede el lapiz de Eduardo Sojo (Madrid, 1849-1908), quien
durante la I Republica sera el encargado de representar de forma tragi-
cémica las paradojas de la actualidad politica.

Ademas, encontramos su rubrica en los dibujos de actualidad poli-
tica que ilustraron El Tio Conejo (Madrid, 1875-1880), publicacién
satirica que sustituye a El Cencerro desde su suspensiéon en 1875 hasta su
reaparicién en 1881; y en El Cencerro, continuacion de El Tio Conejo (1881)
—sin dibujo de cabecera—, donde se alterna la publicacién de sus cr6-
nicas con los dibujos del ilustrador F. Ramoén Cilla y Pérez. Asimismo,
el dibujo satirico de la portada con la que se reanuda la trayectoria de
El Cencerro en 1881, firmado también por Mariani, sera reutilizado, al
menos, hasta 1888 (Cencerrada, 705). En el mismo se representan tanto
a Fray Cencerro y Fray Liberto como al Tio Conejoy el lego Gazapo (Cen-
cerrada, 323). En este tltimo periodo Mariani Jiménez esta registrado
como habitante de Sevilla en el afio 1880, con domicilio en la calle Vela-
dor, 8 (Gémez Zarzuela, 1880, p. CIX), desde donde pudo colaborar con
las publicaciones dirigidas por Maraver y Alfaro, quien continuaba cen-
sado en su casa de la Corredera Baja de San Pablo en Madrid. En 1881 sus
huellas desaparecen. Probablemente falleciera a la edad de 56 afios, si
otorgamos credibilidad al relato de vida de su primogénito y sus nietos.

28 Recibib el bautismo en la parroquia Sra. Santa Ana, en el popular barrio de
Triana. En el censo de poblacién de 1875 reza que Mariani Jiménez tenia 50 afios,
su estado civil era viudo y su profesién: dibujante.
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Figura 10

=)

CENCERRO.

CENCERRADA 323
TOMO V.

. REDACCION Y ADMINISTRACION. .
Corredera Baja de San Pablo, nim, 20, pral.
. MADEID,

—No te canses, hermano Liberto: mo te
quiero més en la celda, Toma esta carta,
preséntato con ella en el convento, alli pasa-
rhs un mes ayunando & pan y agua...

~—|A pan y agua! jAy, Fray Cencerro de
mi vida! Su mercé quiere que espiche este
pobre lego. (A pan y agua! Si fuese siquiera
b pan y vino... ¥ luége... jpor qué? Yamos &
ver: jqué he hecho yo?...

+—1Y te atreves i pregunthrmelo! Te di
licencia para que fueses por cuatro dias a Al
magro para presidir el entierro de la sardi-
na, para lo cual habian tenido la bonded de
convidarnos, y en vez de cuatro dias, te has
estado quince.

—Habla: su mercé como un libro; pero
asi que yo le cuente Jo que me ha pasoo...

—Me lo figuro: que pescarias un jarama-
go de los que tienes de costumbre...

—No sefior, nostramo, que fué mucho
mayor que los de costumbre; pero no es eso
16, déjeme su mercé que lo cuente:

Pues sefior, cuando su mercé me dif el
premiso, me fof de segufa 4 la botica de la
Tia Geroma, y alli me enfrontilé con mis pa-
rientes y camarés el Tio Conejo y Gazapo.
Les conté lo que habia, y convioimos en que
irfamos-ths A Almagro, inclusa la Tia Gero-
me; pero como'dsta se negd & dejor la boti-
ca, decidimos 'que me vistiese de Tia Gero—
ma; y efetivamente, & la media horaya esta-
ba yoi emperegilao con (ds los trapitos de
cristianar de mi comadre, y mis salao y lle~
no de (perifulloa que el amade un cura.
¥amos... cimo estaria, que hasta mi primo
Gozapo me echaba uoasmirbsmés picarillas. ..
y me:decia unas cosas que me pooia colorao.
Por fiv, que pescamosiel tren, ¥ en un gan<
ti-amen nos plantatoos; en Almagro. Ay,
Fray Cencerro de mis entrafitas, cubuto me
acordé de su mereé! To Almagroy; toa a pron
vincia, babia acudio 4 la estaion Aesperaral
Tio Conejo y Compaiila. Al pasar el tren, cos
menzaron _l pegar piporrazos: las dos bandas

El Cencerro tras su reanudacion en 1881. Cencerrada, 323. Tomo V. Coleccién de la autora.
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El lapiz litogréfico de Luis Mariani Jiménez y su forma de practicar la
doble visién, aparejada a la narracién cémico-critica del presente des-
de las formas del costumbrismo realista, debieron ser participes de la
conversion del segundo nodo andaluz productor de prensa liberal —el
primer puesto lo ostent6 Cadiz y su provincia— en el primer centro de
produccién descentralizado de publicaciones satiricas con una inusita-
da longevidad entre los agitados afios que marcaron el final del reinado
de Isabel I y la institucionalizacién de la Septembrina.

3.11. Notas biogréficas. Sus descendientes en la vida
cultural local

La trayectoria de Luis Mariani Jiménez permanece aiin hoy envuelta en
sombras dificiles de disipar. En cuanto a sus progenitores, poco cono-
cemos sobre ellos. Su padre se llamaba Luis Mariani, y su madre, Maria
Pastora J[Gliménez, siendo este uno de los puntos mas confusos de su
biografia. Porque, siguiendo a Yanez Polo, se ha asumido que el dibu-
jante Mariani «se casé al poco tiempo de llegar [a Sevilla en los afios 40]
con Pastora Gonzalez» (1997, p. 194). Sin embargo, estos datos no se
refieren al ilustrador objeto de estudio sino a su padre, también llamado
Luis, natural de Sevilla y casado con Pastora J[GJliménez Garzén (Sevi-
11a, censo de poblacién de 1875, vol. P/2191)%. Por otro lado, la esposa del
ilustrador se llamaba Maria del Amparo Gonzalez Calzadilla. He aqui la
confusién entre los primeros apellidos de la madre y la esposa de Ma-
riani Jiménez.

En los origenes familiares rastreados en torno a los Mariani, encontra-
mos a un primer Vicente Mariani Todoli. Procedente de Bolonia, Maria-
ni Todoli se instald alrededor del afio 1777 en Madrid (Lafita, 1996, p.
174). Sin embargo, los datos que ofrece la Biblioteca Nacional de Espafia
(BNE) le sitian en Valencia a mediados del siglo XVIII*. Fue un reco-

29 Enlahoja censal antes referida se menciona a Pastora Giménez y Garzon,
viuda, de 64 afios y natural de Sevilla. Sabe leer y escribir, y sus padres fueron
José y Maria. En otro orden, desconocemos la profesién del padre del dibujante.
Por otro lado, en los registros de nacimientos de los dos primeros hijos del dibu-
jante el apellido de su madre aparece con «J».

30 Enlareferencia ala obra de Mariani Todoli en la Biblioteca Nacional de Es-
pafia (BNE), rezan los siguientes datos biograficos: «Valencia, ¢?-Madrid, 1819».

La fuente consultada es Calcografia Nacional: catdlogo general de 2004 [en 1i-
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nocido pintor miniaturista, dibujante y grabador, formado en Paris en
la técnica de la talla dulce bajo las directrices del francés Jean-Baptiste
Pillement. Llegé a la corte espafiola en 1785 (Arias Anglés, 1999, p. 152)
y fue nombrado grabador de cdmara de la Calcografia Real en 1804 y
1807. En 1806 figuraba como académico de San Carlos en Valencia y bajo
el reinado de Fernando VII fue nombrado conserje de la Real Galeria de
Pintura del Museo del Prado hasta julio de 1819. En ese afio se registra su
muerte en Madrid, segtin la BNE.

No obstante, sobre este hecho también hay controversia, pues varias
fuentes apuntan que en el afo 1818 inicié su marcha a Sevilla (Lafita,
1996, p. 174). Segun el testimonio del grabador de camara Salvador Du-
chen del Princi en una carta fechada el 28 de marzo de 1819, se menciona
que hizo algunos trabajos para la Real Casa del Labrador de Aranjuez por
encargo de Felipe Viergol por la indisposiciéon de Mariani Todoli. Poco
tiempo después, Duchen del Princi recibe el 21 de abril de 1819 el car-
go de grabador de camara en oro sobre cristal, sustituyendo a Mariani
(Pastor Rey de Viflas, 2008, pp. 327, 332-333). De un modo indiciario,
inferimos que Mariani Todoli en 1818 padecia una enfermedad y en 1819
o bien pudo haber fallecido, o bien pudo haberse trasladado a Sevilla.

Como grabador de prestigio —se le sitia a la altura del grabador va-
lenciano Tomas Lopez Enguidanos— colaboré en las grandes empresas
de divulgacion cientifica auspiciadas por Carlos IV (Vega, 1992). En la
coleccién Retratos de los esparioles ilustres (1788-1819), Mariani Todo-
1i grab6 uno de los 114 grabados que componen la primera parte de la
obra: el retrato de Andrés Laguna en 1791 (Clemente Barrena, Carrete
y Medrano, 2004). Realiz6 la lamina sobre la Vista del puerto de Sevilla
y la Vista del puerto de Luarca, dibujadas por el teniente ingeniero fran-
cés Pedro Grolliez entre 1782 y 1790 (Blas, Ciruelos y Matilla, 2002, pp.
196-200) para visibilizar el desarrollo econdémico mediante los puertos
espafioles. Ademas, grabd ocho ldminas para la Descripcion de las mdqui-

neal: http://datos.bne.es/autor/XX845553.html [consultado: 2 de mayo de 2015].
Por otro lado, la Fundacién Museo de Artes, en la provincia de A Corufia, hace
publico un perfil biografico de quienes contribuyeron al desarrollo del grabado
de calidad en Espafia y en la descripcién de Mariani Todoli encontramos datos
similares a los extraidos de la Calcografia Nacional (2004): «nacié en Valencia
a mediados del siglo XVIII [...] y fallecié en Madrid en el afio 1819». http://www.
fundartes.com/contido/artistas/biografia/antiguos/m.html [consultado: 14 de
mayo de 2015].
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nas de mds general utilidad que hay en el Real Gabinete de ellas, establecido
en el Buen-Retiro (1798), orientada a dar cuenta del desarrollo de la in-
dustria, y contribuy6 a ilustrar el Tratado de mecdnica elemental, de L.
B. Francoeur, traducido al castellano por Agustin de Betancourt y Juan
Lépez de Pefialver (Carrete Parrondo, 1989, pp. 299-307), v el primer
tomo de Flora Peruviana et Chilensis (1798-1802, tres primeros tomos
con 116 estampas).

Este recorrido por los trabajos de Mariani Todoli da cuenta de su im-
bricacién en la mentalidad ilustrada y de su participacién en el acade-
micismo, en gran medida controlado por el mecenazgo real para que
sirviese a la publicidad de la modernizacién del pais. Empero, queda ain
la incégnita sin desvelar sobre el parentesco que guardé con el dibujante
Mariani Jiménez. Algunas fuentes apuntan que Mariani Todoli podria
ser el bisabuelo de Emigdio Mariani Piazza (Lopez Rodriguez, 1996,
p. 30), uno de los nietos de Mariani Jiménez; hecho que de ser cierto
confiere a Mariani Todoli la condicién de padre del dibujante. Por los
datos que ofrece tanto el censo de 1875 como la Guia de Sevilla de 1880,
no se fundamenta dicho parentesco. En todo caso, Mariani Todoli pudo
ser el abuelo del dibujante objeto de estudio y, por tanto, tatarabuelo de
Mariani Piazza, compositor musical y uno de los fundadores del Con-
servatorio Superior de Musica de Sevilla, ademas de fotégrafo.

Respecto de su biografia intima, Mariani Jiménez contrajo matrimo-
nio con Maria del Amparo Gonzalez Calzadilla y tuvieron tres hijos. El
primogénito, Luis [Leandro] Mariani Gonzalez, nacié el 14 de marzo de
1858 y fue bautizado el 21 de marzo de ese mismo afio en la parroquia del
Sagrario?. Por entonces declaran vivir en la calle de los Angeles, 9, muy
préxima ala catedral de Sevillay en la confluencia de la calle Abades con
Cardenal Sanz y la de Flores con Mateos Gago. Posteriormente, naceria
Salud Mariani y Gonzalez, en 1861 (no se ha localizado su partida de
nacimiento), y Marfa del Amparo Mariani Gonzalez, el 16 de agosto de
186432 En 1875 Mariani Jiménez ya habia enviudado y aparece como jefe

31  Sevilla, Nacimientos 1858, vol. 119. En el registro aparecen como abuelos
paternos: D. Luis Mariani y D.2 Maria Pastora Jiménez; y como abuelos maternos:
D.Joaquin Gonzalez y D.2 Maria del Carmen Calzadilla.

32 Sevilla, Nacimientos 1864, vol. 171-172.
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de familia de la unidad3 constituida por: su hermano, Emigdio Mariani
yJ[Gliménez, nacido en Granada, con 41 afios y de profesion beneficiado
de laiglesia catedral de Sevilla3; su hijo Luis [Leandro] como estudiante
de 16 afios; su madre, Pastora J[Gliménez y Garzon, de 64 afios y viuda.
Y sus dos hijas: Salud Mariani y Gonzalez, de 14 afios, y Amparo Mariani
y Gonzalez, de 10 afios.

Tras la desapariciéon de Mariani Jiménez en torno a 1881, se consta-
ta que fue Emigdio Mariani Jiménez3 (Granada, 1833-Sevilla, 1907),
hermano del dibujante, quien se encargé del cuidado y de la educa-
cién de su primer hijo Luis Leandro Mariani Gonzéalez. Del destino de
las hijas no hemos hallado rastro alguno. Quizés fueron cuidadas por
la abuela paterna. El primogénito inicié su formacién musical en ar-

33 Con domicilio en la calle Corral del Rey, 3. Santiago Montoto, en una cola-
boracién para ABC donde trataba los usos politicos del nomenclator de Sevilla,
narra los cambios que sufrié el nombre de esta calle: tomd su nombre porque
en ella se situaba el Corral del Rey. El 2 de octubre de 1868, tras el triunfo de la
Gloriosa, pas6 a denominarse «de Prim». Después se llamé «Ocho de Marzo» (V.
Almirante Hoyos) y en diciembre de 1874 volvid a llamarse de Prim. Finalmente,
el 30 de enero de 1875 retomaria su nombre antiguo: Corral del Rey (ABC de Sevi-
lla, 29-1-1978, p. 79).

34 Reza que sus padres son Luis y Pastora, y que Emigdio recibié el bautismo
el 20 de octubre de 1833 en la parroquia de Santa Maria Magdalena en Granada.
En cuanto a su fallecimiento, en un documento custodiado en el fondo capitular
del Archivo del Arzobispado de Sevilla, seccién secretaria, en la serie de «Libros
de entradas de prebendados», signatura 11130, fol. 911, se hace constar que: «EI
Cabildo en sdbado 14 de Febrero de 1887 reunido en extraordinario citado ante
diem nombr6 para suceder en el expresado beneficio a D. Emigdio Mariani y Ji-
ménez, Sacristan Mayor de esta Santa Iglesia, del que present? titulo de colacién
en Cabildo ordinario el jueves 24 del mismo, y se le dio posesién el sdbado veinte
y seis del mismo por la mafiana después de visperas. Falleci6 en esta Ciudad el dia
28 de Abril de 1907».

35 Seoptapor la «J» siguiendo la firma hallada en documentos escritos a mano
por el propio Emigdio Mariani Jiménez. En concreto nos referimos a unos escri-
tos, ilustrados con dibujos de la iglesia catedral, bajo el titulo de Obligaciones de
los sacristanes mayores de esta Sta. Iglesia de Sevilla. Fiestas movibles. E. M., que se
conservan en el fondo capitular del Archivo del Arzobispado de Sevilla, seccién
liturgia, legajo 06945 B.
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monia y composicién con Evaristo Garcia Torres, maestro de capilla
de la Catedral y discipulo de Hilarién Eslava (Cuenca Benet, 1927, p.
176). En 1881 publicé una obra titulada Un nuevo acorde por el que se
puede modular a cualquier tono, que fue muy exitosa y traducida a di-
ferentes idiomas. De hecho, recibiria la felicitacién, mediante carta,
de Francisco Asenjo Barbieri (Madrid, 1823-1894), compositor de zar-
zuelas y musicélogo. En 1883 fue nombrado maestro compositor de la
academia de musica de la Sociedad Filarménica Sevillana3®, institucién
que dirigid a partir de 1885. Con posterioridad, en 1891, serfa nombra-
do segundo organista de la catedral de Sevilla, cargo que desempefi6
hasta su muerte el 19 de abril de 1925.

En 1888 Mariani Gonzalez contrajo matrimonio con la pianista y pro-
fesora de piano de la Academia Filarménica Josefa [Pepita] Piazza,
perteneciente a la familia propietaria de la Unica fabrica de pianos
de la ciudad y la sala musical «Piazza»®. Segun reza en el registro de
empadronamiento de 190039, el nlcleo familiar que habitaba en la ca-
lle Plasencia, 8, estaba conformado por: Emigdio Mariani Jiménez, de
66 afos; junto a su sobrino Luis Leandro Mariani Gonzalez, casado y
maestro compositor de 40 aflos; y su mujer Josefa Piazza y de Ojeda, de
33 afios. En el documento se menciona también a los tres hijos que el
matrimonio tenia por entonces como «sobrinos» del cabeza de fami-
lia: el tio Emigdio Mariani; que a su vez son nietos del dibujante objeto
de estudio. Por orden de nacimiento se hace constar a Luis [Claudio]

36 LaSociedad Filarménica Sevillana se fundé en 1845 con el apoyo expreso de
los duques de Montpensier y otros representantes de la burguesia sevillana. En
1882 se reorganizé y en 1883 se cred la academia de musica que dirigié Mariani
Gonzalez. En 1894 pasaria a denominarse Conservatorio de Musica de Sevilla-
Academia Filarménica.

37 De origen italiano, los Piazza se instalaron en Sevilla a mediados del siglo
XIX, cuando Cayetano Piazza y Bondi, abuelo de Pepita Piazza, fundé la fabrica
de pianos.

38 Joaquin Turina debuté en la sala y fue pareja artistica de dos primas de Pe-
pita: Maria y Rosa Piazza de la Paz, ambas violinistas e hijas de su tio Luis Piazza
Yencesse, gran promotor de la vida cultural sevillana mediante sus vinculos con
el Ateneo y la Sociedad Filarmonica.

39 Empadronamiento, San Isidoro, vol. P/1396, 1900. Archivos municipales.
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Mariani Piazza, de 9 afios, José Mariani Piazza, de 7 afios, y Josefa Ma-
riani Piazza, de 6 afios. El 5 de abril de 1901 naceria el cuarto hijo y nieto
del ilustrador: Emigdio Mariani Piazza%.

Mariani Gonzalez fue un exponente fundamental en el desarrollo de la
musica en la ciudad y su ensefianza entre finales del siglo XIX y prin-
cipios del siglo XX. Participaba con frecuencia en las veladas musicales
de la Sala Piazza, perteneciente a su familia politica, y fue de los pocos
autores locales que vio estrenar sus zarzuelas en los teatros de la ciudad,
como el Cervantes y el del Duque. «Mariani [Gonzalez] fue uno de los
compositores sevillanos mas reconocidos durante estos afios, y parte de
su obra sinfénica fue programada en teatros como el San Fernando y
el Llorens» (Ruiz Carbayo, 2018, p. 123). La Sociedad de Conciertos de
Madrid premi6 su obra Recuerdos de Andalucia en 1899 y sus Tres suites
espariolas, interpretadas por la Orquesta Sinfénica de Madrid en 1918,
fueron galardonadas con el Premio Nacional en 19074. También cola-
bor6 como critico musical en la prensa local sevillana.

En relacién con los nietos —hombres, dado que sobre Josefa Mariani
Piazza no hemos encontrado informacién alguna— del ilustrador se-
villano, hemos de destacar que el primero de ellos, Luis Claudio Ma-
riani Piazza (Sevilla, 1892-1960), recuperd, solo en parte, la profesion
del abuelo, puesto que fue periodista. Descrito como un «bohemio, de
pluma agil, sencillez exquisita y gran bebedor de tinto con tapas de ca-
lamares en su tinta» (Salas, 1991: 139), trabajo como redactor, redactor
jefe y director en La Union (1918-1939) hasta su cierre en 1939 y desde

40 Rectificacion del empadronamiento, San Esteban, I-V, vol. P/3758, 1902.
Archivos municipales. En este documento ya se refiere la existencia del pequefio
de la familia, con un afio, y las sirvientas con quienes contaba la familia: la pri-
mera, Amalia Barro Sdnchez, de 56 afios, natural de Jerez de la Frontera (Cadiz) y
viuda. Llevaba treinta afios residiendo en Sevilla. La segunda se llamaba Dolores
Macia Merchante, de 42 afios, natural de Bollullos, casada y llevaba cinco afios,
dos meses y tres dias residiendo en la ciudad.

41 «Su produccion pianistica denota un roméntico tono andaluz [...] y sus al-
timas composiciones para piano son participes del nacionalismo vanguardista
de los afios 20, sobre todo, por su forma de utilizar las melodias y ritmos po-
pulares», se indica en el perfil dedicado al compositor y organista en el Centro
de Documentacién Musical de Andalucia, Consejeria de Cultura y de Patrimonio
histérico.
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1942 escribid para la Hoja del Lunes de Sevilla (1934-1984), donde rubri-
caria sus articulos bajo el seudonimo «El Fantasma de la Enramadilla».
El segundo nieto, José Mariani Piazza, fue quimico profesional y cono-
cemos de él que asumi, junto al benjamin de la familia, la aficién de su
padre, Mariani Gonzélez, por la fotografia. Por fuentes secundarias he-
mos sabido que inventd ciertos compuestos para la mejora del proceso
de revelado y que debido a tales aciertos mantuvo correspondencia con
Louis Lumiéere (L6opez Rodriguez, 1996, p. 30).

El cuarto nieto, Emigdio Mariani Piazza (Sevilla, 1901-1995), fue musi-
co, compository fotégrafo. Siendo «una de las personas que mas influyd
en la ensefianza profesional de la musica institucionalizada en Sevilla»
(Osuna Lucena, 1995, p. 293), dado que al morir su padre en 1925 asu-
mib la direccién de la academia hasta 1933, se convirtié en uno de los
fundadores del Conservatorio Superior de Musica de Sevilla. En 1935
obtuvo la catedra de armonia y composicién en esta misma institucion.
Dirigi6 la orquesta de cdmara de la Universidad de Sevillay ejercié como
critico musical para el diario Falange espariola entre 1938 y 1944 (Lopez,
1996, p. 33). En definitiva, fue considerado un exitoso compositor de
zarzuelas. Esta tltima faceta ha sido evaluada por Osuna Lucena a pro-
pésito del redescubrimiento de la zarzuela Soleares Trianeras, la Ginica
que se conservaba completa en el archivo familiar (2013, p. 842)%. La
segunda vertiente profesional del compositor es la fotografia. Algunas
de sus fotografias mas conocidas son: «El regreso del avion Plus Ultra
después de su vuelo histérico de 1927», «Vuelo del dirigible Zeppelin
sobre Sevilla» (1933) o «La inauguracién de la darsena» (en 1926 con la
presencia del rey Alfonso XIII). Mariani Piazza recibié el Premio Nacio-
nal de Fotografia en 1956 y 1legd a ser el primer presidente de la Agru-
pacién Fotografica Sevillana (1955).

Las huellas rastreadas sobre la familia Mariani se ofrecen como grietas
o modos tangenciales de adentrarnos en momentos puntuales de la vida
cultural glocal que recorren desde el academicismo que contienen los
grabados del siglo XVIII de Mariani Todoli, hasta los dibujos de actua-

42 Osuna Lucena, investigadora de la Universidad de Sevilla, tuvo la opor-
tunidad de conocer a Mariani Piazza en 1995, el afio de su fallecimiento, y de
indagar en el fondo familiar que actualmente se encuentra en paradero descono-
cido. «Entre él y su mujer, Mercedes Mena, habian almacenado sus documentos
profesionales y sus ‘tesoros’ musicales, junto a los de su padre, en un pequefio
armario que me ofrecieron para investigar» (2013, p. 841).
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Figura 11

«Vuelo del dirigible Zeppelin sobre Sevilla.

Nota: instante en el que sobrevuels el cielo de Ia ciudad desde el Coliseo Espafia pasando por la
Catedral. Emigdio Mariani Piazza, 1933. El Correo de Andslucia.

lidad como expresion del compromiso de Mariani Jiménez con la revo-
lucién inacabada a mediados del siglo XIX, pasando por las fotografias
para la prensa de Mariani Piazza sobre logros de la humanidad en las
tres primeras décadas del siglo XX. Acciones todas ellas individuales
que muestran formas de estar en un tiempo —histdrico para quienes
miramos desde otro presente— y que otorgan un caracter inacabado al
intento de generar una narrativa totalizadora sobre los agentes cultu-
rales y sus intervenciones.

3.1.2. Tejiendo redes desde la produccién periférica

En los afios treinta en Paris se denominé como «lithojournalisme» a la
modalidad periodistica que, mediante el uso de las caricatures de presse,
posibilitd que la critica se inscribiese en el campo de lo social (Le Men,
2008, p. 6). El ilustrador marsellés Honoré Daumier participd con sus
caricaturas para Le Charivari en esta modalidad. Convertidos, artista y
publicacién, en referentes, los modos de ver de Luis Mariani Jiménez
parecen enraizarse en esta conversacién entre la imagen satirica y la
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narracién periédica de los acontecimientos. Asi, la accién de mirar de
forma coémico-critica el presente asume el movimiento de explorar
visualmente la vida politica y sus protagonistas a partir de la superpo-
sicién de la vista panoramica con el detalle para valerse de las transfi-
guraciones de las formas y transposiciones de los espaciotemporales en
el desvelamiento del sentido paradéjico de la existencia colectiva.

Con ello, Mariani Jiménez, como otros dibujantes de prensa satirica con
caricaturas vinculada o bien al demo-republicanismo o bien al federa-
lismo, reviste sus colaboraciones periodisticas de un halo ético: educar
en los ideales democraticos a grupos interclasistas y urbanos a través
del fomento de la autonomia perceptiva. Esta educacién en la vision
doble se convierte en el medio que habilita el ejercicio de la libertad de
expresion ligada a la libertad perceptiva y de pensamiento. Porque para
lograr la emancipacién de la humanidad primero se ha de «democra-
tizar» el cuerpo social. Por consiguiente, la madurez en su trazo lito-
gréfico debi6 ser resultado de un proceso de aprendizaje rastreable en
el tiempo mediante la red de colaboraciones en empresas periodisticas
vinculadas o no al periodismo visual de oposicién, al menos no en sus
inicios, que permite valorar por qué se vale de rasgos como la estética
del realismo costumbrista o la escenografia de las apariencias propia del
teatro para otorgar una funcién pragmatica a sus dibujos de actualidad,
es decir, que puedan ser descifrables para un «todo» social.

En los albores del afio 1860 se identifica el inicio de las colaboraciones
entre Mariani Jiménez y el impresor Carlos Santigosa, asentado en la
ciudad desde 1841. En 1849 establece una imprenta y litografia en la calle
Sierpes, 81. En torno a 1853 trasladd la oficina a la calle Tetuan#. En 1856
Santigosa se asocia con el impresor José Gémez Oro en torno al diario
politico Centinela del Comercio y ambos negocian con Ramén Pifial, due-
fio de El Porvenir (1848-1909), la alternancia de la impresion del Boletin

43 Enestadécada se constata una cierta dispersion de los negocios tipograficos
sevillanos antes situados entre las calles Génova y Sierpes, y que en este periodo
comienzan a situarse entre las calles Tettian, Sierpes y Francos. Segiin consta en
la Guia de Sevilla de Gomez Zarzuela del afio 1865, encontramos en la calle Tetuan
las imprentas siguientes: D. Antonio M. Otal y C?, Tetuan, 21; la de D. Francisco
Alvarez, Tetuan, 25 y la de Las Novedades, en los nimeros 26 y 27. En la calle
Sierpes se halla otra de las mas importantes a finales del siglo XIX, la de D. José
M.2 Geofrin; y la de D. Antonio Izquierdo, sita en la calle Francos, 44.
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Oficial de la provincia para el afio 1857, creando una mancomunidad#4.
En 1859 se hizo cargo de la impresién y edicién de Las Novedades de Se-
villa, hoja incluida en la cuarta plana del diario Las Novedades (Madrid,
1950), y fue parte activa de la impresion y la conversién en satirico poli-
tico del semanario El Tio Clarin en su segunda época, iniciada en 1865. De
su negocio habian salido otros satiricos, tales como las Epistolas del Tio
Lamprea (1848) o La Avispa (1848) (Chaves Rey, 1995, pp. 115-116). Ade-
mas, asumio la direccién de La Campana (1867-1868) tras la suspensién
de El Clarin y mientras procesaban a Mariani Jiménez.

Su relacién parecié iniciarse en los albores de 1860 con la ejecucién por
parte de Mariani Jiménez de una serie de litografias para el Album Sevi-
llano, impreso en 1860 en el establecimiento de Las Novedades que re-
gentaba Santigosa. En este Album Mariani Jiménez trabajo junto a Joa-
quin Guichot y Parody (Madrid, 1820-Sevilla, 1906), escritor y cronista
oficial de Sevilla y su provincia, ademas de dibujante de El Tio Clarin en
su primer afio de vida, segun refleja el prospecto del semanario para
1864. En el Album intervinieron otros dibujantes y litdgrafos como Léon
Noél, Antonio Chaman y Escribano (Carrete Parrondo, 1991, p. 84). La
Vista de la Catedral de Sevilla tomada desde el patio de Banderas del Alcdzar
(1860) fue coparticipada, entre otras tres laminas mas, por Mariani Ji-
ménez —como autor— y Guichot Parody —como dibujante—. Mariani
Jiménez también realizé litografias tomadas de fotografias para La Corte
de Sevilla. Crénica del viaje de SS.MM. y AA.RR. a las Provincias Andaluzas
(1863), obra de Francisco Maria Tubino y estampada en el estableci-
miento de La Andalucia (Ibafiez Alvarez, 2003, p. 956). Y cre6 una serie
de estampas para la publicacién Guia del viajero por el ferrocarril de Sevi-
lla a Cddiz (1864)%5, de Eduardo Antén Rodriguez.

44 Archivo Provincial de Sevilla. Oficio 22. Afio 1856. Signatura: 15464. Nime-
ro: 858, p. 3441.

45 La Fundaciéon Focus-Abengoa organizé una exposicién del 4 de abril al
15 de julio en 2007 bajo el titulo: «See Seville. Five views through one hundred
engravings», donde se mostraron algunas de las laminas de Mariani Jiménez
realizadas para la Guia del viajero (1864), como la «Vista de Lebrija», «Vista de
las Cabezas de San Juan», «Vista de Utrera», «Colegiata de Jerez» y «Estacién de
Jerez», entre otras. Recuperado de: http://www.focus.abengoa.es/web/es/inves-
tigacion/publicaciones/boletin-noticias/numero-62/noticia-1.html
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Figura12

Litografia «Colegiata de Jerez» de la Guia del vigjero por el ferrocarril de Sevills a Cadiz. 1864.
Luis Mariani Jiménez. Fundacion Focus-Abengoa.

Por otro lado, durante la primera época de El Tio Clarin, que compren-
di6 desde el 4 de enero de 1864 hasta el 17 de julio de 1865, el semana-
rio satirico se imprimié en el negocio tipografico de Eduardo Hidalgo y
Compaiiia. En consecuencia, Mariani Jiménez como editor responsable
de la publicacién, que en este periodo se define como satirico-literario,
se vincula a uno de los establecimientos mas prestigiosos de Sevilla, he-
redero de la fusién entre los impresores Manuel Nicolas Vazquez y Fran-
cisco Antonio Hidalgo dada en la segunda mitad del siglo XVIII (Aguilar
Pifial, 1974, p. 20). Esta imprenta se refundaria en libreria e imprenta con
litografia a partir de la asociacién entre Eduardo Hidalgo y Manuel de
Aragoén Bravo, que debid producirse entre 1822 y 1848. Seguramente, el
Hidalgo que imprime El Tio Clarin fue «un familiar, oriundo de Sanlicar,
de los Hidalgo que habian regentado el establecimiento anteriormente»
(Valiente Romero, 2012, p. 3). En este negocio se estamparon titulos tan
sugerentes como las Cartas del Compadre Zurriago d un amigo suyo resi-
dente en Cartagena, reimpresas en Sevilla en 1822; El Galgo Negro (Redi-
vivo), «periddico infernal, redactado en las cavernas de Satanas por una
sociedad de demonios y diablos» (1853); o El Garrote (1855), periddico de
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literatura y teatros (Chaves Rey, 1995, pp. 54-55; 133-134; 140). Ademas,
este negocio también fue el encargado de imprimir el Calendario para el
Arzobispado de Sevilla, correspondiente al afio 1866.

Sin duda, Mariani Jiménez fue un agente activo en la transicién a nivel
local entre el viejo y el nuevo orden tipografico, tiempo en el que con-
vivieron los modos de produccién artesanales con el lento acceso a la
industrializacién en la produccién editorial. Es méas, Bozal (1973, p. 58)
sitlla a Mariani Jiménez entre los dibujantes mas destacados en un pla-
no nacional: Blanco, Cilla, Sojo o Perea. No obstante, el 1apiz de Mariani
Jiménez destinado a la prensa periddica no siempre ha sido evaluado
desde la pragmatica que guia a esta produccién o la busqueda de la legi-
bilidad para publicos heterogéneos con intereses divergentes a los de los
potenciales publicos del costumbrismo romantico, o anecdético, basado
en contenidos tépicos de los albumes ilustrados. Al evaluar las litografias
sacadas de fotografias para la Guia del viaje (1864), Barrero (2004, 2015)
argumenta que su dibujo, algo esforzado antes que virtuoso, parecia
orientado a plasmar lo bucélico y lo costumbrista, alejandose de lo noble
y lo aristocratico. Su trazo representaria aqui un punto intermedio que
tampoco encaja con el uso del realismo costumbrista destinado a los di-
bujos de actualidad de El Tio Clarin, revestidos de un caracter jocoserio. De
hecho, en este semanario satirico tal estética operaria como un artificio
descifrable desde el cual verter la critica sociopolitica.

En un sentido similar, Ibafiez Alvarez ubica la obra de Mariani Jiménez
entre el plantel de ilustradores que dan el salto del costumbrismo roman-
tico a la imagen jocoseria o satirica, destacando asi sus colaboraciones en
las obras promovidas por el tandem Lameyer-Castellé en Madrid:

[...] de las publicaciones periédicas del momento, donde el grabado
en madera contribuy6 a difundir la imagen popular del costumbris-
mo romantico, fue sin duda El Siglo Pintoresco (Madrid, 1845-1847),
periddico universal, dirigido en su parte artistica por Vicente Cas-
tell, y en la literaria por Francisco Navarro Villoslada y Angel Fer-
nandez de los Rios [...], surgida del establecimiento e imprenta de
Vicente Castell6 y Baltasar Gonzalez. La obra conté con un extraor-
dinario plantel de dibujantes y grabadores, entre los que cabe citar a
Francisco Lameyer, Vicente Urrabieta, [...] Carlos Migica, Mariani,
José Vallejo, Miranda, Sainz y el mismo Castell (2003, p. 223).

Se apunta, ademas, que Mariani Jiménez fue dibujante colaborador del
Semanario Pintoresco Espariol en la etapa en la que Castell6 dirigio la re-
vista, asi como de la obra Parodia de una corrida de toros, firmada por
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Lameyer y Castell6 (Ibafiez Alvarez, 2003, pp. 225-226, 235). Sin em-
bargo, la ligereza narrativa de su trazo litografico fue adquirida en los
dibujos de actualidad insertos en el relato diacrénico de la prensa satiri-
ca editada tras la Revolucién de 1868. Fue el caso de El Clarin, semanario
suspendido en agosto de 1867 por real orden (El Porvenir, 21-8-1867),
que volvid a la arena politica entre 1868 y 1869, convirtiéndose en el
«enfant terrible de la prensa federalista», segin La Revolucion Espariola,
reaparecida esta Gltima el 4 de diciembre de 1868 y adscrita al unionis-
mo sevillano. En paralelo, Mariani Jiménez también gestd la creacién
de El Padre Adam (Sevilla, 1868-1870) en alianza con el impresor José
M.2 del Campo, quien regentaba el negocio tipografico en el que se re-
dactaba y estampaba el semanario (Checa Godoy, 2006b, p. 198). Tuvo
tres etapas, iniciando su primera «visita» el 1 de diciembre de 1868 y
terminando el 14 de noviembre de 1870, aunque sufrié una suspension
temporal entre octubre de 1869 y enero de 1870 como consecuencia de
la supresién de las garantias constitucionales que se decret6 tras las in-
surrecciones federales.

Definiéndose como un «periddico satirico de politica y costumbres, con
caricaturas, laminas de actualidad y otras cosas que veran los que sean
hijos de Adan é hijas de nuestra madre Eva», su posicién se fundamenta
en la salvaguarda de los valores que promovi6 la coalicién revoluciona-
ria. Mediante la mascara narradora del Padre, transfigurada en un tipo
de Mesias de porte liberal, se vale de la pluma y el espino majoleto como
armas para advertir a los espafioles sobre las desviaciones de los idea-
les revolucionarios que comportan las conductas de los dirigentes del
gobierno provisional. En esta primera etapa su adscripcion demoliberal
permite ver cdmo la mascara narradora adopta una posicién similar a la
del exilio que Didi-Huberman (2008, pp. 9-10) creyé identificar en la es-
critura del poeta Bertolt Brecht y que, en el caso del Padre Adam, que
deambulé por el «limbo de la emigracién» tras cometer el pecado origi-
nal, se observa en la anacronizacién del acontecimiento en su represen-
tacion, que se ve revestida de un halo o sentido histérico que no suele
contemplarse en los dibujos de actualidad de El Clarin.

Con el inicio del Sexenio democratico, durante 1868, se constata
mediante fuentes secundarias un intercambio de textos e image-
nes transatlantico entre el ilustrador sevillano, el escritor y editor de
prensa satirica Juan Martinez Villergas y el dibujante satirico Victor P.
Landaluz[c]e Uriarte (Barrero, 2011, pp. 22-23), asentados los dos tl-
timos en Cuba en ese afio. Cémo pudo darse? Sabemos que Caballero
y Valero también gener¢ vinculos con Cuba mediante la distribuciéon de
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Figura13

La figuracion de El Padre Adam, 1-12-1868. Luis Mariani Jiménez.
Biblioteca Virtual de Prensa Histérica.
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su produccién editorial de su obra poética y literaria (Cantos Casenave,
1991). Con el traslado de la edicién de Sancho Panza a la imprenta de La
Ilustracién Gaditana en noviembre de 1863 la firma de Martinez Villergas
se hace habitual como escritor colaborador desde La Habana.

Por otro lado, sabemos que Sancho Panza, en su seccién fija «Mesa
revuelta», se hizo eco de las denuncias que pesaban sobre el editor de
«nuestro chistoso y acreditado colega, El Tio Clarin. Hacemos los mas
fervorosos votos por su libre absolucién, y esperamos cuanto antes el
anuncio de esta feliz nueva» (Sancho Panza, 50, 4-7-1864). Luego, la
relacién entre Caballero y Valero y Martinez Villergas, /pudo ser clave
en el intercambio que se inicidé con Mariani Jiménez? Asi, Mariani vio
publicados articulos suyos como colaborador literario («Epitafios», El
Moro Muza, 55, 1869) e imagenes (destinadas a El Cencerro) en el pe-
riddico dirigido por Martinez Villergas¢ y, a su vez, Landaluz[c]e cedi6
tacos xilograficos de sus dibujos, elaborados para La Charanga (1857-
1858) y El Moro Muza (1859), con el fin de que Mariani los usara en los
periddicos editados en Madrid y en los que colaboraba (Barrero, 2015,
pp. 60-61).

Como apuntdbamos en lineas precedentes, entre 1870 y 1872, la ra-
brica de Mariani Jiménez se hizo comun en los dibujos satiricos y de
actualidad de El Cencerro, ya redactado, editado e impreso en Madrid.
Sus dibujos se alternaron con las caricaturas de Eduardo Sojo, conocido
como «Demécrito» a partir de 1880, director de El Caos (Madrid, 1870) y
excepcional ilustrador que también colaboraria en El Motin hasta 1883,
afio en el que inicia su exilio en Argentina. Bozal valora la aportacién de
Mariani Jiménez a El Cencerro en Madrid:

Su verdadero [artifice] es, en mi opinién, Luis Mariani, artista se-
villano que ilustra El Cencerro desde sus origenes hasta 1872, [...]
Mariani hace un dibujo premeditadamente tosco e ingenuista, que
recuerda considerablemente las iméagenes de historietas y aleluyas.
En la representacién de personajes resulta un gran caricaturista,
pero indudablemente destaca en la creacién de tipos guifiolescos
y, entre todos, la figura de «Fray Liberto», que, cencerro en mano,
crea un ambiente bufo (Bozal, 1979, p. 150).

46 Entre el 1 de octubre de 1868 y el 12 de septiembre de 1869, Martinez Villergas
viaja a Espafia nada mas conocer el triunfo de la Gloriosa, dejando el periédico en ma-
nos del establecimiento impresor, La Propaganda Literaria (Lafuente, 2021, p. 190).
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Ese trazo «pretendidamente tosco» de los monos en miniatura que
representan a Fray Liberto Palomo no solo se ve justificado por la fun-
cién pragmatica de la imagen satirica en la narracién periédica de un
semanario de vocacién popular, sino también porque la figuracién de
Fray Liberto representa al pueblo mismo, «tosco, brutal, jocoso y caus-
tico» (Bozal, 1988, pp. 398-400), y se expresa con las incorrecciones
propias del andaluz hablado; a diferencia, por ejemplo, del castellano
formal usado en los textos de tono ensayistico y la distancia histérica
para la recreacién visual que se adopta en El Padre Adam para enunciar
las verdades atin no visibles a todos. Otros autores destacan su ingenio,
«la feliz ejecucion y la perspicacia con que acertaba a profetizar ciertos
acontecimientos politicos» (Casado Cimiano, 2006, pp.109-110). La in-
cdgnita que recorre este periodo, sin embargo, gira en torno a la cons-
tatacion de su participacioén en El Cencerro, épudo el director y principal
redactor de este semanario, Maraver y Alfaro, ofrecer soporte a Mariani
para el traslado de la edicién de El Tio Clarin en diciembre de 1871 a Ma-
drid o fueron otras redes, atin ocultas bajo las sombras del tiempo, las
que le animaron?

Un Gltimo indicio nos lleva a dibujar un vinculo entre Mariani Jiménez
y el periodista jerezano José Paul y Angulo, agente promotor de publi-
caciones republicanas en Madrid. El 1 de noviembre de 1870 comienza
la publicacién del periédico El Combate (Madrid, 1870; 1872), el cual
fue dirigido por Padl y Angulo, tras abandonar este la direccién de La
Igualdad (Madrid, 1869-1874; 1880) por su participacién en la insu-
rreccién federal en Cadiz y tener que emigrar, primero, a Paris y, des-
pués, a Ginebra. Durante 1871 El Combate dej6 de publicarse, aunque
el equipo de redaccién, el administrador y su director confeccionaron
un Almanaque de El Combate para 1872 (1871)47 para conmemorar el
nacimiento del periddico. Entre los ilustradores participantes encon-
tramos a Francisco Ortego —en 1872 emigroé a Paris—, Eduardo Sojo y
Luis Mariani, que habian participado, por convicciéon o como medio de
supervivencia, de la organizacion cultural del republicanismo federal.

47 Este almanaque se cre6 como recuerdo «a la imperecedera memoria del
periddico mas popular que ha habido en Espafia, del periédico que mas rudas
campafias en sus dias sostuvo, del periédico que mas persecuciones ha sufrido de
parte de gobierno alguno» (1871, p. 19). Dirigido a los lectores y «los republicanos
federales intransigentes», se hace saber que El Combate no ha muerto ni «sus
hombres» han desaparecido. La originalidad o reutilizacién del material grafico
no ha podido ser contrastada atn.
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Figura 14

Los voluntarios realistas '
Van en busca:de laorden.
Sirven4la libertad; |
Pero ella no los concce.

Al presgntm;ge en eseena.
La matrona del derecho, .
Se ausentan despavoridos
Los atroces puntos negros. .

Almanaque de El Combate pars el afio 1872 (1871). llustraciones de los meses de febrero y marzo
para 1872. Luis Mariani Jiménez. Biblioteca Nacional de Esparia.
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En esta ocasion reconocemos el trazo de su lapiz en los grabados xilo-
graficos que ilustran y prevén el significado de los sucesos que prota-
gonizaran el afio 1872.

En otro orden, también parecid participar en la publicacién La Ilustracion
Republicana Federal (Madrid, 1871-1872), aunque este dato no se ha podi-
do contrastar. Intuye también Bozal (1979, p. 150) que la tosquedad que
Ramén Cilla imprime a sus dibujos para Madrid Cémico podria tener de
referente la obra de Mariani, con quien coincidiria en El Cencerro a partir
de 1881 —afio en el que Mariani Jiménez parecié desaparecer—. Con esta
reconstruccién indiciaria de las relaciones tejidas por el ilustrador sevilla-
no de prensa satirica se vislumbra en qué medida las transformaciones en
su trazo estan ligadas a la bisqueda de la operatividad de una modalidad
de prensa que, por un lado, pretende instituir una racionalidad alternativa
y, por otro, extender dicha experimentacién a amplios publicos. En conse-
cuencia, a través de la figura de Mariani Jiménez se explora la posibilidad
de mirar lo divergente, esto es, la virtualidad de un tipo de prensa que fa-
cilita la autonomia perceptiva desde una gramatica figurativa, entendida
como expresién cultural verbo-visual que participa del ensanchamiento
de lo politico como via para educar a la ciudadania, y asi hacerla participe
de la discusion sobre la gestion eficaz de la vida en comun.

3.2. Un tipo satirico, chismoso, entremetido y
pendenciero. Las tres épocas de El Tio Clarin

La vida del semanario satirico sevillano El Tio Clarin% fue larga, a dife-
rencia del caracter efimero de muchas otras publicaciones de su misma
indole. Para Garrido Conde (1999, p. 150) esta fue una de las principales

48 Los numeros que componen las tres etapas de El Tio Clarin se conservan
en su totalidad en la Hemeroteca Municipal de Sevilla (signatura: B-13/A-133;
B-13/A-134y B-13/A135) y parcialmente se hallan los primeros 81 niimeros en el
Fondo Antiguo digitalizado de la Biblioteca de la Universidad de Sevilla (US). La
edicién en papel de estos 81 nimeros de El Tio Clarin se custodia en el Fondo An-
tiguo de la US con la signatura A Mont. Rev. 04. En el Fondo Hazafias, conservado
en la biblioteca de Humanidades de la US, hemos hallado un ntimero de la tercera
etapa, fechado el 26 de diciembre de 1870. Signatura: FG HAZ / 4800-013. Por
otro lado, en la Hemeroteca Municipal de Madrid se conserva también la primera
etapa de El Tio Clarin (1864-1865), localizada con la signatura A.M.23/4 (3718).
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Figura 15a

Afio 2.

Lines 16 de Enero de 1865.

SATIRICO.

PERIODICO

ADVERTENCIA.

Los sefores suscritores de fuera de la capital
cayo abono termind en fin de Diiembre proximo
pasado, se servirin renovarlo para no esperimen-
tar retraso en el recibo del periddico.

En los puntos donde no tenemos corresponsa-
les, tanto los sefiores suseritores que quieran reno-
var, como los que deseen abonarse, pueden remitir
so importe de ona manera muy seocilla. Se to-
man tantos szllos de cuatro ruartes como se ne-
cesitan para coaplotar los reales que importa la
suscricion, se melen en un sobre y se escribe en-
cima:

Al Tio Clarin,—Sevilli.

Asimismo los sefiores corresponsales, remili-
ran los fondos que graviten en sus bolsillos por
suscricionies cobradas; pues de lo contrario perde
van nuestras simpatios. Noda de jogar con dinero,
v particularmente con el nuestro.

Y 1 que de este asunto hablamos, debemos
hacer i fica mencion de los sefores suserito-
res de por su puntoalidad en el pago al
presentarse nuestros cobradores, sin malerfos ni co
sa que se parezca; si bien es verdad que al que
trata de echar la guasa para pagar, se le quita
el perigdieo mas pronte que la vista, y se acaba
el juego.
us, pues, amadisimos suseritores, por las
us que Leneis con todo lo perteneciente al
Tio Clarin.

Yo poidsia la renta convertic los billetes
de loteria en una especie de bonos, obligande &
los vendedores de los mercades, y & las tiendas to-
das, a que los admitieran como metilico?

De este modo o tendrina gue aspirar los ju-
gadares, coma hoy acoutece, i dos suertes, una la
de que le toque un premio medio decente; y otra la
de que se lo paguen proato.

! em la O

- (1) . La
nolicia que dimos dias pasados sobre estar ya fir-

(1) Del Tio Clarin. o

i mados los nombramieatos para la provision de los
curatos de esta Discesis, v que llegarian de un afio
& olro & pmiur de lus interesados, no tiene fun-
damento algnno, paes mejor infarmados, podemos
{ 1sesurar compelentements aulorizador, que las opa-

ones efectundas no tuvieron mas abjelo que pro-
| bar 1a capacidad du los apsitores, y dejarlos des-
| pues & o luoa de Vale

| El séxo feo. por un rafinamisnts insom-

prensible de coqueteria, no se contenta ya con usal

de la bandolina para el cabello, del cosmético pa-

‘m el higote, de perfumes para sus personss, de
tintoras para sus camas, de reactivos para sas ar-

[rugus“ . sino que se adoba, se pule, se em-

{hellece, se ajusta la cintura con corséz, rellenan

tsus levitus, y por altimo, pismense ustedes, (se po-
ne colorete en las mejillas!

| iSarasal.....

|

| 3Se hailegado dsaber 4 preafs Fijo quizn
es el verdadero duefo dal circo goe aun esiste
en la Alameda de Hércales?

Lo preguntamos, porque no lo sabemos.

Biea que csto nada tiene de purticalar. cuan-
do lo ignora & punto fijo hasta la alealdia.

¥ eso, que es la que da las licenciss.

GANGA.-For ansentarse su dueho se ven-
de una accion de la nueva ciudad Juilica Jsabelina.
Dentro darda razon.

Parece gue el Ayuniamiznio iiemr poes
dinero.

Me alegro; en algo se hubia de parecer el Ayun-
tamiento al Tio Clarin. .

Qué juegue a la loteria, aunque sea poco, y
con eso fendri mas menos.

Se mecesita un estomage de jierro pars
pasar por el sitio llemada Arquillo de Madre de
Dios.

El dibujo de cabecera de £ Tio Clarin en el nimero 55 (16-1-1865).
Biblioteca Universitaria de Sevilla y Hemeroteca Municipal de Sevills.

15



Maria Eugenia Gutiérrez-Jiménez

Figura 15b

SEGUNDA EPOCA. LUNES 2! DE AGOSTO DE 18665. NUM. sa_

RRECIOS- PRECIOS.

Frans w

ADMINISTRACION T REDACCION,
Tetuan ndm. 27.

| COMINISYRACION ¥ REDACCION,
Tetuon nlom. 27

) MEd e, &
EL TIO CLARIN,

PERIGDICO POLITICO-SATIRICO.

L caricatura de cabecera de El Tio Clarin, del nimero 82 (21-8-1865).
Biblioteca Universitaria de Sevilla y Hemeroteca Municipal de Sevills.

razones que justifica la relevancia del semanario como fuente documen-
tal en la reconstruccion de la historia local de Sevilla, ya que sobrevivid
a los afios cruciales del siglo XIX, desde la crisis del reinado de Isabel II,
pasando por los prolegémenos de la Revolucién de 1868, hasta el inicio
del reinado de Amadeo de Saboya en el marco del Sexenio democratico.
De forma particular, fue un actor sociopolitico clave en la lucha por la
consolidacién de un Estado «social» de derecho como forma de poner
fin a la revolucién liberal que se inici6 en 1808 en Espafia. La vida del
periddico, por tanto, se puede describir en tres épocas.

La primera época abarca desde el lunes 4 de enero de 1864 hasta el 17 de
julio de 1865 y comprende un total de 81 niimeros: los 52 primeros del
primer afio econémico, que forman el objeto de estudio de esta investi-
gacion, y seis meses y medio del segundo afio econémico. En este tiempo
El Tio Clarin tiene que hacer frente a la denuncia de los nimeros 16 y 17
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ante el tribunal de imprenta y la suspension del nimero 72 completo4,
del cual, de forma paradéjica, solo se repartié lalamina litografiada. Du-
rante 1864 el gobernador civil de Sevilla fue el politico y empresario tex-
til y agricola Santiago L. Dupuy de Lome (Madrid, 1819-Alicante, 1881),
préximo al unionismo. En su segundo afio, a partir del nimero 55 (El Tio
Clarin, 16-1-1865) y estampado aun en la imprenta de Eduardo Hidalgo
y Compaiiia, la publicacién se desprende de su caracter jocoso y literario
para destacar su adscripcién como «Periddico satirico» en el subtitulo.
Con posterioridad, dejaria de salir el 17 de julio de 1865 para reaparecer
el 21 de agosto de 1865 (niimero 82) como «politico-satirico», e impreso
ya en el negocio del promotor cultural Carlos Santigosa.

Su transformacién coincidié en el tiempo con, por un lado, la entrada en
vigor el 29 de junio de la Ley de Imprenta de 1864 y, por otro lado, con
cambios en el consistorio, tras la celebracion de elecciones generales en
noviembre de ese afio. Juan José Garcia de Vinuesa, quien fuera alcalde
de la ciudad desde 1859 hasta 1864, habia sido elegido diputado a Cortes
y cederia de forma interina el bastén de mando a Joaquin Garcia Balao.
En 1865 volveria a ser nombrado alcalde-corregidor de la ciudad, fa-
lleciendo en octubre de ese mismo afio victima del cdlera que invadio
Sevilla (Velazquez y Sanchez, 1866, pp. 301-304). Estos hechos podrian
contravenir la afirmacién expuesta mas arriba sobre la excepcionalidad
que represento Sevilla en la aplicacién de la Ley de Imprenta de 1864
(Castro Alfin, 1998, pp. 147-148). Ciertamente, el nimero de cabece-
ras no aumento, pero hubo una, nuestro objeto de estudio, que nacid
como semanario satirico-literario y se convirtié en satirico-politico,
sin que fuese registrada como tal en las estadisticas antes manejadas.
Este indicio, ademas de los cambios que se producen en su organizacion
editorial, se presenta clave para justificar la circunscripcién de esta in-
vestigacion a su primer afio econdémico.

En este periodo de estudio el semanario mantiene la representacién
costumbrista de los hechos locales denunciados, aunque observamos,
primero, el uso de diferentes técnicas de reproduccién de la imagen,

49 «Acausadehaber tenido por conveniente el sefior censor Tachar una planay
pico del nimero que tenfamos preparado para el lunes y tener que preparar otros
originales a hora intempestiva, no se reparte el presente con la puntualidad que
acostumbramos. Nuestros suscriptores nos disimularan esta falta que no hemos
podido precaver». Esta explicacién aparecié en la pagina 2, bajo el titulo «Per-
cance», del nimero 72 (El Tio Clarin, 15-5-1865), que salié unos dias mas tarde.
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empleandose de un modo combinado la litografia y el grabado a contra
fibra, y, segundo, la insercién a partir del nimero 55, momento en que
se define como «satirico», de la caricatura de cabecera (Ortega, 2004)
como una recreacion jocosa del estado de la opinién publica canalizada
a través de la figuracion del Tio Clarin, y que se usara durante su segun-
da época. En la imagen (El Tio Clarin, 16-1-1865) se percibe de qué forma
la mascara narradora del Tio Clarin ahuyenta a los usureros de lo ptblico
mediante los trompetazos que lanza la «pitaera» de su clarin. El ruido, en
este caso, representaria un modo de censura publico. Esta escenificacién
se podria interpretar como premonitoria del cambio conceptual que vivira,
visible desde el nimero 82 (El Tio Clarin, 21-8-1865). Una vez adscrito al
periodismo satirico politico, introduce un nuevo dibujo de cabecera donde
El Tio Clarin se presenta con un gesto rudo y rostro desafiante, colgando
de sus brazos, cual monigotes, a los tipos sobre los que recaen sus criticas:
politicos, soldados y sacerdotes. También se agrandaria su formato.

El siguiente cambio se percibié en el nimero 101 (El Tio Clarin, 10-1-1866),
a partir del cual Mariani Jiménez deja de ser editor responsable del se-
manario y es sustituido por Carlos Santigosa, propietario del negocio ti-
pografico donde se imprime la publicacién desde 1865. Empero, Mariani
Jiménez seguiria como principal dibujante. A este intercambio de roles
entre sus artifices sigui otro respecto del lugar de la imagen satirica en la
estructura de lanarracion periodistica: lalamina litografiada, antes inser-
tada como una hoja independiente entre las paginas interiores, comienza
a incluirse en la tercera plana junto —o entre— los textos, imitando asi
el modelo del madrilefio Gil Blas. Este cambio tendria implicaciones en el
uso y manejo de la lamina por parte de los lectores directos e indirectos.
Ademas, a mediados de julio de 1866, sali6 el primer ntiimero de la edicién
diaria de noticias que, segtin se anunciaba en el ntimero 128 (E! Tio Clarin,
9-7-1866), saldria todos los dias menos el lunes, dia que se seguiria desti-
nando a la publicacién de la edicién satirica semanal con caricaturas.

En cuanto al contenido, la edicién diaria ofreceria a sus lectores las no-
ticias «mas interesantes que comunique el telégrafo y el correo», con
«la inmensa ventaja de publicarlas con veinticuatro horas de anticipa-
cién a los demas periddicos de la capital; pues se espera a la llegada del
correo para hacer la tirada y repartirlo» (El Tio Clarin, 9-7-1866, p. 1).
Sin duda, es una forma de experimentar la combinacién de la vocacién
popular de un semanario satirico local, de contenido miscelaneo, con
las informaciones noticiosas generadas desde un negocio local —sin ser
este un elemento menor, puesto que de ese negocio salia la edicién local
del madrilefio Las Novedades desde 1859 — y sin la mediacién de los pe-
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riédicos procedentes de la capital. De modo que se acortan los tiempos
en la produccién informativa «seria» y en la recepcién de esta.

Sin embargo, desconocemos si la causa de este cambio en el posiciona-
miento editorial esta vinculada a la supervivencia del medio en unas cir-
cunstancias politicas gravisimas (se declaré el estado de sitio en Espafia,
tras la sublevacién de San Gil en junio de 1866) o dicha apuesta informa-
tiva estaba prevista, pero se vio determinada en su aplicacién practica por
los sucesos politicos del momento. «Nuestros habituales lectores habran
observado que de algin tiempo a esta parte no nos ocupamos de politica...
En las caricaturas tampoco encontraran a los queridos personajes que
acostumbrabamos a poner en escena y que tan dignos eran de figurar en
nuestra tercera plana» (El Tio Clarin, 128, 9-7-1866). En efecto, la censura
habia pasado a manos de la autoridad militar y se asistia a la suspensién
de los titulos progresistas y demdcratas, también, y especialmente, los
satiricos El Cascabel, Jeremias (Madrid, 1866) v Gil Blas se vieron afecta-
dos, entre otros muchos (Castro Alfin, 1998, p. 208). La segunda época de
El Tio Clarin termind justamente el 8 de julio de 1867 con el niimero 180.

Con la entrada en vigor el 7 de marzo de 1867 de la Ley de Imprenta pro-
movida por el ministro de la gobernacién, Luis Gonzalez Bravo, El Tio
Clarin pasé a llamarse EI Clarin, subtitulado «periédico politico» —des-
de el 15 de julio de 1867 (nimero 181) hasta el 19 de agosto de 1867 (nd-
mero 186)—, con una numeracion correlativa. Esto es, El Clarin sustituia
a El Tio Clarin. El 21 de agosto de 1867 EI Porvenir publicé en la seccién
Crénica de la capital sevillana, bajo el titulo «Supresion», que «Nuestro
colega El Clarin lo ha sido [suprimido] de real orden. Sentimos este per-
cance». Que solo salieran cinco niimeros, no resulta extrafio si, ademas
del restrictivo marco legal, se considera la adscripcion de la publicacion
a las filas del federalismo andaluz (Arias Castafién, 1995, pp. 40-41).
Mas sus promotores no cejaron en el empefio y el 9 de septiembre de
1867 vuelven a la carga con La Campana, subtitulada con el subterfugio
nominal: «periddico de intereses materiales, noticias y anuncios».

En cuanto a El Clarin, cabe sefialar que mantuvo la disociacién entre la edi-
cién diaria de noticias y la edicién satirica semanal con caricaturas, com-
puesta de cuatro paginas en folio mayors°. Su director y editor responsable
fue Manuel Vicente Moreno v el dibujante, Mariani Jiménez. Se imprimid

50 Losnimeros conservados de El Clarin en la Hemeroteca Municipal de Sevilla
corresponden a las ediciones satiricas semanales.
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en laimprenta y litografia de Las Novedades, edicién local. Por tanto, la res-
ponsabilidad maxima recaeria en el impresor Santigosa. En el caso de La
Campana, se publicaron un total de 21 nimeros, finalizando el 27 de enero
de 1868. Su director y editor responsable fue Santigosa, y su principal di-
bujante, Mariani Jiménez, conformando un tandem atn sin historiar. Del
mismo modo que su predecesor El Clarin, La Campana hered6 una estruc-
tura con dos ediciones, una edicién diaria de noticias y otra semanal de in-
dole satirica con caricaturas (Chaves Rey, 1995, p. 179). Resurge la hipdtesis
de hasta qué punto esta formula es un modo de esquivar la censura o una
apuesta por materializar la independencia informativa desde la estructura
de un periddico que se quiere politico, servidor de todos, pero no ideoldgico.

Lamascara narradora es tan sugerente como la del rostro duro y portes go-
yescos del Tio Clarin, situandose como una individualidad (figurada) entre
el pueblo. En esta ocasién, se trata del Sefior Campanero mayor, descrito
en el prospecto de la campanada primera de un modo jocoso, pues tiende
a sacarse «media libra de algodén de cada oido, tose, escupe, se suena las
narices, se quita el pelo de encima de los ojos». Y mirando a los mucha-
chos que acaban de repicar, suele advertirles: «Hijos mios; esta Campana
que acabamos de estrenar es preciso tocarla con mucha prudencia si no
queremos verla cascada a las primeras de cambio, dadas las condiciones
atmosféricas en que nos encontramos» (La Campana, 9-9-1867).

En este punto hay una clara referencia a la conflictividad social que
antecede a la Septembrina, apuntando que la virtud del semanario ha
de residir en la mesura en el ejercicio de la critica —en el sentido me-
taférico, en el acto de hacer sonar la campana— para evitar una nueva
«indisposicion» como la sufrida por El Tio Clarin y EI Clarin, retirados
temporalmente de «los negocios ptblicos». Con la mascara del cam-
panero mayor, que nos sitGia en el hilo atemporal de representaciones
como la de Fray Gerundio o Fray Liberto, se reivindicaba «la voz» de una
figura cesante —se vincula a la discusién sobre el rol de la Iglesia y la
clerecia en el proceso de secularizacién y las sucesivas desamortizacio-
nes en el siglo XIX— que en la medida en que la campana ha dejado de
ordenar la vida comiin, empieza a perder su utilidad social. Advertimos,
en otro orden, un cierto paralelismo entre la funcién del campanero y
la del escritor publico, ya que ambos llaman o convocan a un publico, el
primero para orar y el segundo para participar de la discusién sobre el
estado de la cosa publica, usando un lenguaje —comun y musical, que
nos sitlia en la oralidad— comprensible por todos. En el caso del perié-
dico, se tafie la campana, de igual modo que sucedia con el clarin, con el
fin de denunciar a quienes sacan provecho de lo ptblico.
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Figura 16
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Primer ndmero de La Campana (Sevilla, 1867-1868|. 9-9-1867. Hemeroteca Municipal de Madrid.

Editada durante cuatro meses, dejé de publicarse cuando las circuns-
tancias que habian motivado la suspensién —en agosto de 1867— de
El Clarin se dieron por superadas. Antes de finalizar el afio se anuncid
en el semanario la intencién de los promotores de volver a solicitar la
competente autorizacién al ministro de la Gobernacién (La Campana,
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13, 2-12-1867). El 277 de enero de 1868 La Campana se despedia de sus
lectores. «jjESPANOLES!! Una ligera indisposicién de El Tio Clarin le
obligd a retirarse de los negocios publicos descargando el peso de sus
habituales tareas sobre nuestros débiles hombros. La Historia dira si
hemos cumplido fielmente...». Sin embargo, algo no debid salir bien. La
Nueva Iberia, que sustituia al progresista La Iberia tras ser suspendido
en junio de 1866, contaba lo siguiente: «Ha sido absuelto en primera
instancia nuestro satirico colega de Sevilla El Clarin de la denuncia que
sobre él pesa. El fiscal pedia para el duefio de la imprenta tres meses de
prision, y para el redactor, don Luis Mariani, diez y siete meses y 15.000
rs. de multa. Deseamos se confirme en segunda instancia el fallo dic-
tado» (13-2-1868). Probablemente, el fallo fue confirmado en segunda
instancia, puesto que se restituye la edicion de El Clarin en 1868, tras el
triunfo de la Septembrina (Arias Castafién, 1995, p. 40).

En cambio, puede que la autorizacién solicitada para retomar la publi-
cacién de El Tio Clarin no se llegara a tramitar, o nunca se dio, debido al
contexto de radicalizacién politica previo al estallido de la Septembrina.
De modo que no hallamos huellas de El Tio Clarin hasta el 5 de diciem-
bre de 1870, fecha en la que pareci6 iniciar su tercera época, hasta el 31
de julio de 1871. Su reaparicién debid estar determinada por los acon-
tecimientos politicos sucedidos. Después de la drastica represién de la
sublevacién federal en octubre de 1869, se destituyeron a los concejales
y diputados provinciales intentando acabar asi con la hegemonia repu-
blicana, predominante en las instituciones locales desde las elecciones
municipales de 1868. De forma interina, se inicié el predominio del pro-
gresismo democratico sevillano en el ayuntamiento y la diputacion, y el
apovyo institucional a la monarquia democratica (Arias Castafiéon, 2009,
pp. 25-30). Este periodo se cerraria con unas elecciones municipales en
enero de 1870, que fueron anuladas, la ruptura de la coalicién revolucio-
naria en marzo de 1870 y la eleccién por parte de las Cortes de Amadeo
de Saboya como rey de Espafia en noviembre de ese mismo afio.

En diciembre de 1870 aparecia El Tio Clarin, adscrito claramente al repu-
blicanismo, y participando de la campaiia glocal contra el duque de Aos-
ta (Ruiz Acosta y Lorite Luque, 2021, pp. 183-184). Ofrecid, ademas, a
todos sus suscriptores una hoja suelta vespertina con las noticias de los
peridédicos de Madrid. El domingo 3 de diciembre de 1871 El Tio Clarin se
edita, pero desde Madrid, con Mariani Jiménez como editor responsable
y dibujante, ademas de impreso en la imprenta de T. Rey. No obstante,
la cabecera no pareci6 correr mejor suerte que en la etapa anterior. El 24
de diciembre de 1871 desaparece definitivamente.
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3.3. La posicion editorial de El Tio Clarin: entre EI
Cascabel (1863) y Gil Blas (1864

«Mafiana saldra el Tio Clarin en el tren correo de las 6 de la mafiana, con
el objeto de visitar personalmente a sus nuevos colegas, Gil Blas, EIl Cas-
cabel y La Trompeta, etc. Del recibimiento que le hagan daremos oportu-
no conocimiento» (EI Tio Clarin, 53, 2-1-1865, p. 1). Este fue el anuncio
que inaugurd la agenda del segundo afio econémico de El Tio Clarin. Del
encuentro con sus coetaneos poco trascendid, pero puede valorarse
como un indicio de la notoriedad adquirida por la empresa de Santigosa
y Mariani Jiménez, siendo un semanario satirico local y periférico que
manifiesta sus conexiones con los promotores de otros satiricos de Ma-
drid. La creacién de redes de colaboracién entre los artifices de la prensa
de oposicién debid ser clave en estos afios de dura represién a la prensa
progresista y demdcrata, a pesar de las diferencias perceptibles en sus
posicionamientos. Asi, El Cascabel, a pesar de su apoliticismo, suscribié
el manifiesto de la prensa contra el proyecto de ley de imprenta impul -
sado por Narvaez en 1865 junto a veintitin peridédicos de Madrid.

En el caso que nos ocupa, los diferentes posicionamientos se presentan
fundamentales para ahondar en la construccién social de su funcionali-
dad y operatividad econémica a partir de la colaboracién y descentrali-
zacion, esto es, fenémenos que deconstruyen el topico de las tensiones
entre el centro y la periferia al menos en el plano de la produccién de
la prensa satirica. El primero en aparecer, El Cascabel (Madrid, 1863),
se define como «festivo», epiteto que se convertird en mayoritario en
1880, época en la que se inicia en el plano global europeo el capitalismo
de edicion. Por otro lado, El Tio Clarin se vincula al discurso satirico-
literario, siendo un tipo «chismoso, entremetido y pendenciero». Y Gil
Blas (Madrid, 1864) es el Ginico que nace «politico» y permanece como
tal hasta 1866. El rasgo comun a los tres semanarios fue la popularidad
adquirida entre publicos interclasistas.

Del Tio Clarin hemos hallado testimonios recurrentes como los recuer-
dos de infancia de Manuel Chaves Rey y los de Santiago Montoto. De El
Cascabel, solo cabe valorar la cifra de su tirada para imaginar su éxito:
se cree que pudo llegar a tirar de cuarenta a cincuenta mil ejemplares,
segln los datos ofrecidos por Julio Nombela, quien adquirié el perié-
dico en 1876 (Palenque, 2002, pp. 174 y 178). La fama de Gil Blas apa-
rece ligada, en parte, a la competencia con El Cascabel por el favor del
publico madrilefio, tal como se observa en la representacién realizada
por Francisco Ortego (Gil Blas, afio III, II época, 6, 21-10-1866, p. 3).
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Figura 17
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Asimismo, Gil Blas se ha considerado desde la historia del periodismo
como el iniciador del humor grafico en Espaiia (Seoane, 1992) y desde la
historia de la literatura (Llera Ruiz, 2003, p. 209) como referente por su
innovacién morfoldgica, permitiendo la adopcién del formato tabloide,
la insercion de la caricatura en la caja de texto y las variadas formas tex-
tuales caracterizadas por su brevedad, como las incluidas en la seccién
«Cabos sueltos».

Los tres peridédicos admiten mirar lo real con el fin de desautorizar su
representacion, haciendo de la realidad subrogada su objeto de critica.
Posiblemente sea ese estar en el presente y desde un posicionamiento
critico el rasgo que caracteriza la mirada del escritor satirico, comdn
incluso a los periddicos que se definen como festivos o literarios. El
Cascabel, dirigido y redactado por Carlos Frontaura, nace con vocacion
de «apolitico» como un modo de renunciar al tratamiento de la politica
mientras esta sea una feria. Asi, se subraya en su subtitulo que es un
«periddico para reir». Ademas, hace constar que no tiene mas color que
el «del papel en que se imprime», apuntando su independencia de cual -
quier injerencia partidista. No obstante, a lo largo de su larga andadura
se observa que su posicionamiento no siempre encajo en el calificativo
de «festivo» y/o apoliticos.

Segtin Palenque, El Cascabel «termind sucumbiendo al vertiginoso [...] rit-
mo de la politica de su tiempo», y sera «su tono irascible y venenoso para
con todos los politicos lo que le hizo tan molesto en los afios anteriores
al estallido de la Gloriosa» (2002, p. 179). La clase politica, por tanto, se
configura como el principal problema social, una denuncia comun entre
los satiricos del periodo estudiado. En el prospecto de octubre de 1863 ya
dejé entrever la dificultad de no transgredir su principal objetivo: hacer
reir (recuérdese que la risa acttia sobre lo actual) sin referirse a quienes se
arrogan el control del relato sobre la verdad (la clase politica). El lema que
aparecia bajo su cabecera se toma como un claro sintoma: «El programa,
los principios y los fines de EL CASCABEL se encierran simplemente en el
propoésito de ponérselo al gato. Lo que fuere sonara». De modo que para

51  ElCascabel también sufrié cambios editoriales: si en 1863 se definia como un
«periddico para hacer reir», en 1867 su subtitulo trocaria entre «peridédico fes-
tivo, literario y politico» (14 de marzo de 1867), «periddico festivo» (a partir del
27 marzo de 1867) y «politico y literario» (desde octubre de 1867 y a lo largo de
1868). Sin subtitulo durante algtn tiempo, se apostaria por «periddico semanal»
al iniciar la etapa mas conservadora en 1872 (Palenque, 2002, p. 179).
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adscribir su posicion acude a la comparacién con otros periddicos, dife-
renciandose de los ministeriales.

[...] no hace la oposicién al ministerio, ni a los perros con bozal o
sin él. En que no es ministerial de otro Gobierno mas que del de las
amas de {dem, que suelen ser guapetonas y frescachonas. En que no
se metera con La Correspondencia de Espafia. [...] En que no andara a
la grefia con sus colegas, como suelen los hombres publicos [...] En
que conocera los defectos de sus amigos como los de sus enemigos,
y dara a cada cual lo que le corresponda (El Cascabel, prospecto, 1,
octubre de 1863).

En cuanto a sus aspectos formales, afiade: «Este periddico es chico, y
no es grande, porque es bueno [...] y de lo bueno no se puede dar mucho
por dos miserables cuartos». Tampoco tiene periodicidad fija: «Este
periédico, mejor dicho, papel publico, sale cuando puede, como puede
y por donde puede, y esto si Dios quiere y el Alcalde». Puesto que «no
tiene dias fijos para su publicacién, por la sencilla razén de que nadie
los tiene en el mundo», aludiendo de esta forma a la eventualidad de la
vida y, en concreto, al marco legislativo en vigencia que tanto dificulta
la vida de tales papeles. Ser festivo, chico y sin periodicidad evité ser in-
cluido entre las publicaciones diarias, muy vigiladas con la Ley Nocedal,
normativa que amplié el nimero de pliegos —respecto de la norma de
1837 que consignaba no exceder los seis pliegos de impresion (Gémez
Aparicio, 1981, p. 235)— que debia componer un periédico: 10 pliegos
del tamarfio del papel sellado. La Ley Canovas ratific esta definicion.

Respecto de su periodicidad, a partir de octubre de 1864 El Cascabel em-
pezd a salir cinco veces al mes y fue aumentando sus salidas hasta 1866,
momento en el que se convirtié en diario. En 1872 decrece el nimero de
seguidores y su periodicidad se torna semanal. En relacién con el modo
de distribucién y los contenidos, El Cascabel «no admite suscripcion en
Madrid, primero, porque no le da la gana, y segundo, porque a nadie
quiere preguntar cémo se llama, dénde vive, ni cuantos afios tiene». La
venta callejera o al menudeo —por dos cuartos el nimero suelto— fue
también el sistema seguido por el satirico cordobés El Cencerro a partir
de 1869. En cuanto al segundo elemento, el contenido misceldneo se
convirtié en otro lugar comin entre los semanarios satiricos.

Si El Tio Clarin enunciaba que ofreceria un «surtido de chismes», in-
cluyendo cuentos, chascarrillos, epigramas, semblanzas, charadas,
logogrifos y «demés baratijas» (prospecto, 4-1-1864), la diversidad de
los géneros concebidos como «menores» también predomina entre las
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paginas de El Cascabel, demostrando promover una musica, o melodia,
que agrada a los lectores. «EL CASCABEL fotografiara los tipos de la so-
ciedad moderna, que los hay en abundancia, y soberanamente ridiculos,
comentara todos los hechos, todos los dichos, tomara acta de todas las
grandes cosas». Se combinan, por tanto, cuadros costumbristas con en-
sayos de crénicas informativas, incluyendo grabados que intercalan la
atemporalidad del retrato con el dibujo de actualidad>> Todo para aliviar
el animo afligido de los puiblicos lectores al tomar conciencia de las con-
tradicciones de su tiempo.

Los maridos desgraciados, los ensuegrados, las solteronas, las feas,
las nifias que tengan pasién de animo, los enfermos del alma y del
cuerpo, los que se desesperan esperando que vuelvan los suyos,
las victimas de los prestamistas, todos aquellos, en fin, que estén
en disposicién de coger el cielo con las manos, deben comprar EL
CASCABEL, y hallaran alivio y consuelo (EI Cascabel, prospecto, 1,
octubre de 1863).

En efecto, la conquista del piblico llevé al director de El Cascabel, Car-
los Frontaura, a fagocitar las formas narrativas, temas y géneros de la
literatura popular, con la cual intenté competir dado su alto consumo
aun en la segunda mitad del siglo XIX. Con esta estrategia Frontaura
perseguia dos objetivos: uno, ser una alternativa a los periédicos «se-
rios» y, dos, «hacer de su revista un negocio editorial moderno, que
respondiese al capital de un editor y a los intereses de unos lectores,
negando, asi, el dominio y la dependencia con respecto a la politica»
(Palenque, 2002, p. 189). Es una posible forma de experimentar la in-
dependencia de la publicacién con su sostenibilidad econémica, ligada
a la identificacién de «lo vendible» para un publico mayoritario. En el
caso de El Tio Clarin, la absorcién de los distintos géneros de la litera-
tura popular sirve al fin de la formacién de una ciudadania democrati-
ca, puesto que la literatura de cordel fue concebida como un producto
cultural que perpetuaba la ignorancia entre las clases populares. Se
quiso, por tanto, replicar sus formas, pero dotandolas de un contenido
edificante para los trabajadores virtuosos (El Tio Clarin, 81,17-7-1865).

En otro orden, Gil Blas vivié el proceso inverso al Tio Clarin: aparecid
como un «periddico politico satirico» y en septiembre de 1866, tras una
breve desapariciéon, reaparece declarandose literario, dada la extrema

52 Con posterioridad a su primer afio, cobré importancia el dibujo satirico me-
diante la colaboracién especial del caricaturista Francisco Ortego, entre otros.
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vigilancia soportada por las publicaciones politicas en un marco so-
ciopolitico de radicalizacién. Fundado en noviembre de 1864 por Luis
Rivera, el periddico fue redactado por una pléyade de escritores republi-
canos: desde Roberto Robert (Lanes Marsall, 2004) y Manuel del Palacio
hasta Eusebio Blasco y Federico Balart. Entre sus ilustradores destaca-
ron Francisco Ortego, los hermanos Perea, A. Giménez y J. Llovera. En el
nimero-prospecto se hacia constar que «por 6 rs. al mes vamos a dar
un periddico cuya impresion y grabados nos cuestan un ojo de la cara»;
esto es, especifica su baratura, cuatro cuartos el nimero suelto, a pesar
de los elevados costes de produccién que suponia editar un semanario
satirico con caricaturas. Tal y como argumentaba El Tio Clarin en su
prospecto, a los promotores de estos satiricos no les quedé otra que dar
barato el peridédico para «animar» la demanda y extender la instruc-
cién en la virtud civica. Al fin y al cabo, ambos semanarios pertenecen al
tiempo del «progreso».

Por otro lado, se destacé la novedad que representaba el modelo y su
estructura: «este periédico, Gnico en su género hoy en Espafia», ofrecia
lo siguiente:

Saldréa todos los sabados en papel, tamafio y forma, iguales al pre-
sente prospecto. Llevara todos los niimeros articulos y grabados
cémicos sobre la politica, las artes, las ciencias, las costumbres y
todo lo que pueda interesar y divertir al pablico. Tanto el texto como
los grabados estan confiados a conocidos escritores y artistas (Gil
Blas, prospecto, 26-11-1864).

Se declaré como «liberal hasta la pared de enfrente», siendo su principal
objetivo combatir «todas las soluciones que no se ajusten al criterio li-
beral, y andaré a la grefia con quien no piense como yo» (Gil Blas, 1864).
En su programa insistia en ello:

GIL BLAS ha depositado ya los cinco mil duros que marca la ley, con
objeto de poder echar su cuarto a espadas en las cuestiones politi-
cas.

[.]

—¢Qué viene a defender GIL BLAS en la arena periodistica? Pregun-
tara cualquiera.

—GIL BLAS no viene a defender, viene a atacar.

—iLuego es un periédico demoledor!
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De politico-satirico a literario-satirico. El programa de Gil Blas en noviembre de 1864,
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Contraportada del nimero-prospecto de septiembre de 1866 de Gil Blas
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—Caballeros, no asustarse por tan poco. [...] Yo no he cometido atin
ninguna atrocidad que merezca censura. (He hecho acaso lo que
los rusos con Polonia? iHe desgarrado el seno de la desvalida Di-
namarca, como los prusianos? jHe arrebatado algin hijo a sus pa-
dres, como las autoridades pontificias? {He sido republicano como
el francés, y he mandado mi ejército a matar una republica? ;He
sido demdcrata como los confederados que defienden la esclavitud?
¢He servido al absolutista D. Carlos y después a la reina constitucio-
nal? Pues si nada de esto he sido ni he hecho, puede Vd. tenderme la
mano y decirme con franqueza:

—Choca, GIL BLAS (Gil Blas, prospecto, 26-11-1864, p. 1).

Durante el aflo 1865y la primeramitad del afio 1866 se consolidan ciertos
géneros, a caballo entre la informacién y la interpretacion, que narran la
actualidad politica. La «Galeria de contemporaneos» se destinaria a ar-
ticulos politicos sobre cuestiones del dia; la seccién «Fotografia comica
de las cortes» contenia las crénicas parlamentarias, los comentarios
sobre las leyes y las transcripciones de discursos; y, por Gltimo, se al-
ternan los dibujos de actualidad con los retratos en caricaturas de hom-
bres notables en el espacio de «Los grandes hombres del dia» (Gil Blas,
27-1-1866, p. 1). Se observa, bajo esta férmula, la compatibilidad del
contenido politico con las formas narrativas mas populares y variadas.
No obstante, como se apuntaba anteriormente, en la segunda mitad del
afio 1866 Gil Blas manifiesta renacer de sus cenizas como el ave fénix,
pero transfigurado en un periédico literario, puesto que la politica se ha
convertido en un juego de ajedrez, dandole «dolor de cabeza» y muchos
perjuicios. Asi que «otro talle (Conmocién general. Rumores)», porque
—argumenta la voz del periédico con tono irénico— «la literatura es la
vida de los pueblos».

No hay més que pasear la mirada por nuestros teatros y por nues-
tras librerias, para convencerse de que la literatura representa la
prosperidad moral y material de una nacién culta. {Estan Vds. con-
formes? Yo tampoco. — Continuemos.

Siendo, pues, la literatura el paraguas de la civilizacién y el techado
delasociedad... (¢eh?) [...] me declaro literato, y basta que yo decla-
re que lo soy para que todo el mundo me tenga por tal.

[.]

Pienso ofrecer a Vds. un periddico literario, entre serio y festivo,
humoristico, decidor y casi-alegre, ilustrado por nuestros primeros
artistas absolutos [...] Y hacer, en fin, una cosa que diste tanto de EI
Museo como del Cascabel, y tanto de La América como de La Corres-
pondencia (Gil Blas, afio 111, 2.2 época, septiembre de 1866).
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Luis Rivera se encargaria del articulo de entrada, bajo el titulo «Lo que
corre por ahi»; Federico Balart, de la revista de teatros; Manuel del
Palacio «amenizara el concierto con poesias de su cosecha»; y Eusebio
Blasco se ocup6 de la seccién que los franceses llamaban «Causeries» y
los esparioles «Ecos de Madrid». A ello se afiadieron las «baratijas» va-
rias y una o dos laminas. En definitiva, «este es un peridédico que puede
convenir a los hombres, a las mujeres, a los ancianos, a los nifios y a
todos los seres racionales» (Gil Blas, afio III, 2.2 época, septiembre de
1866). De nuevo, lo literario se describe como inofensivo y, por ende,
como un medio til para, por un lado, sortear la censura y, por otro,
dirigir el periédico a «todos», incluso a mujeres y nifios, despejando los
posibles recelos del padre de familia por el manejo indirecto del perié-
dico por parte de los integrantes de la unidad familiar.

En otro orden de cosas, la descripcién primera realizada por Gil Blas
sobre la situacién politica de Espafia en su nimero-prospecto de 1864
reflejaba una representacién cémica que bien podrian suscribir los tres
semanarios objeto de esta comparacién: «La atmésfera que nos rodea
produce cosquillas; la situacién parece un dibujo de Goya; cada hombre
serio es casi una caricatura, y en medio de este cuadro se destaca la figu-
ra escualida del tesoro publico, representada por un anciano en cueros,
y con las manos en los bolsillos, como dice J[G]ededén». Sin embargo, y
a pesar de compartir esta misma impresioén, cada uno de ellos experi-
menté con férmulas de narracién distintas.

La posicién de El Tio Clarin, en consecuencia, podria describirse como
una postura intermedia entre la practicada por el bufén de El Cascabel,
que buscaba aliviar el mal humor haciendo reir, y la figuracién literaria
de Gil Blas, que desde la picaresca denuncia todo lo que en su presen-
te no puede circunscribirse a la cosmovision liberal-radical; y lo hace
sin renunciar al matiz cémico que comprende toda situacion critica. La
asuncion de lo comico en el ejercicio de la critica conlleva que esta sirva
al redescubrimiento de la actualidad, y que se haga de un modo desen-
fadado; esto es, que desde un punto de vista cualitativo sea accesible
para una mayoria social. De ahi que estas tres modalidades representen
férmulas divergentes de popularizar la politica, aun cuando dicen ser
literarias o festivas, sin desdefiar el acceso a lo real inmediato a través
de la promocién de sensaciones.
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3.4. De pendenciero a politico. La utilidad de la
virtud civica

En el epigrafe «Las tres épocas de El Tio Clarin», se sintetiza la longeva
vida, excepcional para su género y no sin sortear obstaculos legales,
del semanario objeto de estudio. Desde sus inicios, la voluntad de com-
promiso del editor responsable para con su tiempo y, por ende, de sus
escritores colaboradores, visibilizé la deriva politica que tomaria el
semanario como una fase inevitable en su consolidaciéon. Con anterio-
ridad hubo otros satiricos que experimentaron transmutaciones de su
naturalezass. Empero, en el caso del semanario satirico, la conversién
se realizé de forma secuencial y desde la adscripcién, mas o menos ex-
plicita, a las ideas del demo-republicanismo; este proceso, por tanto,
arroja luz sobre la evolucién de su formula.

En paralelo al primer afio de vida de Gil Blas como politico-satirico, El
Tio Clarin se declaraba a partir del niimero 55 (El Tio Clarin, 16-1-1865)
como periddico satirico para transformarse desde el niimero 82 (EI Tio
Clarin, 21-8-1865) en politico-satirico. Desde sus origenes se optd por
ensayar una férmula que fusionaba la promociéon de la salud del picaro,
haciendo de los contenidos misceldneos un antidoto infalible contra la
melancolia o el mal humor, con el ejercicio de la esgrima contra quienes
osaran no suscribirse a la publicacién y, sobre todo, ultrajasen con su
egoismo la virtud civica en relacion con la defensa de lo comtn, como el
usurero, un tipo social que se convertira en la expresién maxima de la
inmoralidad de la ciudadania democrética. Por tanto, la férmula expe-
rimentada dio lugar a una modalidad hibrida e intermedia entre las dos
variantes diferenciadas desde los afios cuarenta en la prensa satirica:

53  Otro satirico que sufrié un cambio editorial radical fue El Padre Cobos. Ini-
ciado el Bienio progresista, el 24 de septiembre de 1854 se publicaba en Madrid
bajo el subtitulo «periddico de Literaturas y Arte». Fue dirigido por Candido No-
cedal (quien seria ministro de Gobernacién de Narvéez) y redactado por el poeta
José de Salgas y Carrasco, el escritor Adelardo Lépez de Ayala y cuatro redactores
fijos: Navarro Villoslada, Suarez Bravo, Esteban Garrido y Gonzélez Pedroso. El 3
de diciembre de ese mismo afio, El Padre Cobos saldria con mayor frecuencia y con
hébitos nuevos: se convirtié en un periédico politico conservador y contrarrevo-
lucionario. Diferentes estudios (Gémez Aparicio, 1981; Rubio Moraga y Berruga
Sanchez, 2015) apuntan dos posibles causas de su conversion: la hostilidad ideo-
l6gica del conjunto de la redaccién contra el Gobierno de Espartero y O’Donnell o
la convocatoria de las constituyentes.
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por un lado, la prensa festivo-satirica, mas apegada al discurso literario
y a la critica teatral, y, por otro, la prensa politico-satirica, mas proxi-
ma a la lectura comprometida de lo real mediante variantes discursivas
protoinformativas.

La practica de esta férmula narrativa se presenta como el elemento
clave que lleva a la publicacién a divergir de otras representativas de
su modalidad y, al mismo tiempo, participar de la redefinicién de lo
politico desde el caracter independiente reivindicado por sus artifices-
promotores. Instituyendo asi un modo diferente —por adaptacioén al
contexto sociopolitico y a las condiciones materiales— de avanzar en
la modernizacién de la prensa. En el nimero 28, El Tio Clarin lanza un
mensaje a sus suscriptores en uno de los momentos mas criticos para
su supervivencia. En el nimero anterior (El Tio Clarin, 277, 4-7-1864) se
habia dado a conocer entre los lectores el fallo del juzgado de imprenta
que condenaba al editor responsable Luis Mariani Jiménez al pago de
cuatro mil reales de multa y las costas del juicio por las criticas verti-
das sobre la gestién del Asilo de Mendicidad (véase el epigrafe 5.3). En
la seccién (no fija) «Correspondencia contestada» se hace constar las
limitaciones con las que han de lidiar para no «ofender» al informar:

Alcolea.- Sra. Dofia P. P. Nuestra publicacién no puede tratar de po-
litica, por cuya razén no podemos dar cabida en nuestro periddico
al articulo que nos remite sobre el modo de saludar a las personas
decentes. Le aconsejamos se ocupe en remendar sus trapos y se deje
de articulos prohibidos.

Cadiz.- Sr. D. N. N. Le remitimos el nimero que nos reclama acom-
parfiado de dos Guardias civiles para que no se extravie (El Tio Clarin,
28,11-7-1864, p. 3).

Lo cierto es que los limites en el ejercicio de la satira o critica, como
base de la accién informativa, se presentaban difusos, si se considera
la pretensién del demo-republicanismo de avanzar hacia un sistema
democratico a partir de la regeneracién del individuo y una mejor ade-
cuacioén del orden social a la condiciéon humana. En consecuencia, las
criticas conectan con un trasfondo ético desde el cual se proyecta otra
sociedad posible, ya se trate de la «decencia» y el fomento de la virtud
civica como via para respetar lo comn, o de los limites que laley educa-
tiva y la de imprenta imponen para facilitar el acceso a una cultura que
contribuya a la emancipacién. Especificamente, en sendos comentarios
se refiere, uno, a la prohibicién de tratar de politica y, dos, a la reten-
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cién o la desaparicion de ejemplares del semanario, obstaculizandose su
circulacién ptblica (El Tio Clarin, 26, 27-6-1864). Luego, se denuncian
hechos aun cuando el medio esté explicitando la prohibicién que recae
sobre él para denunciar/informar.

La vigilancia de las autoridades sobre El Tio Clarin fue un hecho incon-
testable desde que el alcalde de Sevilla, Garcia de Vinuesa, vy los con-
cejales emprendieran acciones legales contra el editor responsable del
semanario por el dibujo de actualidad 16 (18-04-1864) y el contenido
de los nameros 16 y 17 (25-04-1864). El periddico se convirtié asi en
noticia en su propio periddico, desde cuyas paginas se tuvo que defender
de los ataques de otros periédicos —fue acusado de autocensurarse—,
denunci6 las arbitrariedades cometidas durante el proceso y sintié la
vulnerabilidad de todo actor social juzgado en paralelo por el tribunal de
la opinién publica. La sostenibilidad econémica del periddico también
se vio afectada: sus suscriptores tan pronto se daban de baja al sentirse
ofendidos por el silencio adoptado ante ciertos asuntos publicos como
se volvian a suscribir en cuanto veian «un suelto que halagaba sus in-
tereses». La actitud voluble de sus suscriptores centrd gran parte de sus
criticas, a pesar de reconocer la relacién de interdependencia para la
pervivencia del semanario.

Nuestro periddico es una verdadera piedra de escandalo. No publi-
camos un nimero sin que alguno se encuentre aludido y agraviado.
Asi es que no ganamos para libros de asientos. Se suscribe un indi-
viduo; al nimero siguiente se encuentra aludido y en seguida lanza
el bérreme Vd.

En otro nimero el mismo suscritor ve un suelto que halaga sus in-
tereses [...]; vuelva Vd. a suscribirme, exclama. Pero el T{O CLARIN
es hombre que no le gusta a pesar de su buen humor, de su cachaza
y de su paciencia, que esta se la pongan a prueba, y entre otras de-
terminaciones ha resuelto la siguiente:

El suscritor que por cualquier motivo deje de serlo, no volvera a
inscribirse en nuestras listas bajo ninglin concepto. Los correspon-
sales, administradores y dependientes del TfO CLARIN quedan en-
cargados, bajo pérdida de sus respectivos cargos, de la ejecucién del
presente (El Tio Clarin, 30, 25-7-1864, p. 2).

Sus detractores difundieron rumores sobre quiénes eran los redactores
del periddico vy su independencia se vio mermada no solo por la accién
de los demandantes, sino también por la presién social ejercida por las
fuerzas oficiosas (detractores: lectores y periddicos). Lleg a espetar ante
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el publico la cuestion retérica siguiente: iquién es el verdadero «mar-
tir» en el periodismo? Su argumentacion es indiciariamente relevante
para identificar los limites en el ejercicio del periodismo y la concepcién
sobre dicha actividad sociopolitica.

No hay vida tan ajetreada como la del periodista. [...] Se cree, gene-
ralmente, que publicar un periédico es un entretenimiento agra-
dable y que se llenan cuatro planas con la misma facilidad que un
chiquillo la suya de palotes. Los que asi opinan no saben de la misa
la media, ni conocen las peripecias que pasan en una redaccién, lo
melindroso y descontentadizo que suele ser el pablico y, sobre todo,
lo susceptible que son las autoridades.

[...] ese articulito le ha de hilvanar V. que tenga gana o no, porque es
preciso que el sefior suscritor entretenga sus ratos de ocio, que para
eso lo paga. Y cuidado con que no sea de su gusto lo que V. escriba,
o le toque siquiera a un pelo de la ropa, porque desde el mismo ins-
tante en que V. cometa esa inconveniencia, tendra que habérselas
con un enemigo mas, cuando no con un suscritor menos, por afia-
didura.

[..]

Si denuncia V. un abuso que no haga mucha gracia a la autoridad
local, se le vuelve a V. de espaldas, con toda cortesia, y con la ley
en la mano, le endereza a V. una denuncia en toda forma, que lo
dejara mas pegado a la pared que un anuncio del vapor Andalucia,
menos que le ahorquen a V. y después le descuarticen vivo, para es-
carmiento de picaros.

[...]

Si se atreve V., por ejemplo, a declamar contra el precio crecidisimo
dela carne, cuente V. por seguro que comera la peor. Si dice V. que la
leche se vende aguada y adulterada, el dia que la necesite, se la en-
cajan agria, y le cuesta un colerin que va a contarselo a las malvas. Si
aconseja la conveniencia de barrer las calles y regarlas, las criadas
esperaran hacerlo cuando V. pase para ponerlo hecho una sopa (El
Tio Clarin, 26, 27-6-1864, pp. 1-2).

El principal argumento gira en torno a las reacciones de los publicos-
lectores frente al uso de la satira como modalidad discursiva que expre-
sala critica mediada por la comicidad. Ya Larra comentaba en un articu-
lo titulado «La polémica literaria» (La Revista Espariola, 84, 9-8-1833)
la tendencia del pablico a reducir el texto satirico en su interpretacién
a un ataque contra un individuo particular, sin que se identificase la
generalizacion de la critica mediante la creacién de un tipo social o la
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mediacién de la comicidad en la expresién de dicha critica. «‘Pues ése es
don Cosme’, gritan todos, ‘el que viene aqui a la vuelta’. Y no se desga-
fiite para decirle al pblico: ‘Sefiores, que no hago retratos personales,
que no critico a uno, que critico a todos; [...] jTiempo perdido!’» (Larra,
1837, p. 113). Este razonamiento dio paso a que no pocos historiadores
de la literatura infirieran que la satira, al menos en la primera mitad del
siglo XIX, era leida de un modo similar al libelo infamatorio (Llera Ruiz,
2001, P. 43).

A ello se sumaria la reaccién defensiva del legislador desde el Trie-
nio Liberal hasta finales del reinado de Isabel II. Sin olvidar, entre las
posibles causas de esa actitud defensiva, el miedo a ser ridiculizado o
convertido en representacion, evidenciando la inmoralidad de ciertos
comportamientos por parte de la clase politica. Por ello, en un segun-
do orden, El Tio Clarin critica la actitud de la autoridad local, que en
ocasiones asfixia al medio mediante la denuncia para convertirlo en
ejemplo de los limites que no se han de traspasar. En este punto, se
presenta inevitable reflexionar sobre qué se permite contar y con qué
enfoque, dado que la posicion de un semanario satirico definido como
literario no es inocua. Constatar la subida del precio de la carne, tratar
los abusos sobre el tratamiento de la leche y el vino, o la conveniencia
de lalimpieza de las calles parecen ser asuntos que afectan a la vida en
comn, a la cosa publica, y, por tanto, se califican de asuntos «moles-
tos» para las autoridades, aun cuando no hay una mencién directa al
gestor particular.

Ante esta circunstancia, los mérgenes para el ejercicio de la labor de
mediacién, que se presupone propia de la actividad periodistica moder-
na en un orden liberal, son escasos, debido, quizas, a la desconfianza
sembrada por un ecosistema mediatico donde predomina el modelo de
prensa de opinién y partidista (Fuentes y Fernandez Sebastian, 1997).
Por tanto, /quién es el martir? jLos periodistas, las autoridades o los
publicos lectores? En este debate, el editor responsable de El Tio Clarin,
Luis Mariani Jiménez5, adopta una postura similar a la de Fernandez
de los Rios (anteriormente citada), quien creyo necesario «aclimatar en
Espafia revistas ilustradas de actualidad y crear prensa de opinién in-
dependiente del poder» (Alonso, 2002, p. 149). Para que el deber ser del

54  Hasta el nimero 100 (El Tio Clarin, 25-12-1865), el editor responsable es
D. Luis Mariani. Desde el inicio de 1866, le sucede en este rol el impresor Carlos
Santigosa.
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periodismo, ademés de sefialar los males, comprendiese la intervencién
activay continua de la ciudadania en la defensa del interés general (Fer-
nandez de los Rios, «La Prensa», La Iberia, 16-6-1861).

Que el ejercicio periodistico sirva a la utilidad ptblica o bien general
comportaba la fiscalizacion de todos los acontecimientos, de todas las
leyes y actos de los representantes politicos. /Fue posible dicho des-
empefio para un escritor y/o dibujante ptiblico —periodista o cronis-
ta— de un semanario satirico, fuese literario o politico? En la década de
los ochenta, tras consolidarse la diferenciacién entre la prensa satirica
con El Motin (Madrid, 1881) y la prensa festiva representada por Madrid
Comico (Madrid, 1880), Emilio de la Cerda, el responsable e ilustrador
del satirico malaguefio El Pafs de la Olla (1881-1883), public6 un articulo
titulado «Cémo debe escribirse un periddico satirico», en el que ademas
de cuestionar «la creencia general entre el vulgo» de concebir al escritor
satirico como «un espadachin», apunta que la satira, en comparacién
con el humor festivo, debe provocar «un pellizco, y que el agraciado
se ria». Critica, de este modo, la tendencia generalizada de la persona
aludida que, sintiéndose agredida, denuncia. Defiende, pues, su labor
exponiendo: «La satira decente escuece, pero no hace sangre». Por
consiguiente, no deberian crearse tantas enemistades entre los ilustra-
dores, las autoridades y las personas publicas. «El escritor festivo —ad-
vierte— que no quiere hacer de la satira un venablo, tiene que trabajar
mas que el que se abandona a las inspiraciones de su diabdélica Musa» (EI
Pais de la Olla, 16-5-1881).

De nuevo, resurge la idea de educar en la comprension de la modalidad
narrativa de la satirica, en tanto que no podra ser inofensiva sin conver-
tirse en humor festivo, ni podra probar su virtualidad para la narracién
periddica, informal y atravesada por la comicidad sin su insercién en la
prensa satirica con caricaturas, una modalidad periodistica que resig-
nifica lo politico como materia noticiable de un modo paradéjico: por
un lado, la adaptabilidad de lo satirico y lo cémico a diversas formas
textuales permite mejorar la accesibilidad y presentar la critica sobre
los hechos de actualidad en formas muy diferentes; por otro, estas faci-
lidades en el acceso a los contenidos faculta a esta prensa para ampliar
los publicos destinatarios.
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3.4.1. Ser «politico» en 1865. Hacia una agenda informativa
radical

Luis Mariani Jiménez debid ser consciente de las potencialidades del se-
manario al declarar en el prospecto de 1864 que la «verdadera» prensa
politica se corresponde con la prensa satirica con caricaturas. Tras la de-
nuncia y la severa vigilancia, la mascara narradora determiné defender
su modo de informar sobre los negocios ptblicos poniendo en cuestion
la postura equidistante adoptada por aquellos «periédicos politicos de
provincias» que «por una superabundancia de instinto de conservacién
demasiado exagerado, [...] son la cosa mas galante, acomodaticia y con-
tentadiza que darse puede» (El Tio Clarin, 39, 26-9-1864).

La prensa independiente tiene el deber de ocuparse de ellos [de los
asuntos nacionales y del extranjero], con preferencia a los demas;
y, por lo tanto, nosotros, a fuer de imparciales, copiamos el lumi-
noso articulo que publica el periddico Cual, si bien disentimos algin
tanto de su opinion.

[...]

Viene el sdbado. Vuelta a la politica nacional, y vuelta a la misma
monserga. Y enjareta todo el articulo del colega X, de cabo a rabo.
[...]1Y fuera la semana. Por medio de este ingenioso y sencillo meca-
nismo tijeril, el periddico politico de provincia logra escurrirse por la
tangente del modo mas chusco que imaginarse puede, y trata libre
de cachos todas las cuestiones (El Tio Clarin, 39, 26-9-1864).

Con este mecanismo, critica con sorna El Tio Clarin, se garantizan no ser
«indigestos» para ninguna autoridad. No obstante, dejan de servir al deber
periodistico de la fiscalizacion o publicidad de las opiniones fundadas en
las que se origina la credibilidad del medio, y tienden a engafiar al suscrip-
tor, que puede no hallar lo que desea, aumentando su habitual grado de
descontento. De modo que en el niimero 41 la voz narradora advierte de su
intencion futura: «Pensamos hacer politico nuestro periédico, tan pronto
como tengamos sesenta mil reales de talento mas que tenemos ahora, y asi
que atinemos con el titulo que debemos darle» (EI Tio Clarin, 10-10-1864,
p. 2). Es mas, en este articulo, titulado «Cuestién politica», se comparte la
reflexion con los suscriptores sobre la pertinencia del cambio de nombre
en la cabecera, si se hace politico, una cuestién no menor si se piensa tanto
en el marco legal —la permanencia del titulo es un criterio para ser conce-
bido como peridédico— como en una posible diversificacién de su férmula
editorial y narrativa, asi como la fidelizacién del ptblico hacia el periddico,
clave en su sostenibilidad econdmica.
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...con todo, bueno sera que nos miremos bien en ello antes de de-
cidirnos, para salvar toda contingencia, y no vernos precisados en
ningln tiempo a variarlo, a guisa del que se muda la camisa, y ain

la cara, seglin las circunstancias.

[.]

Ya estdbamos a punto de decidirnos por llamar a nuestro periédico
El defensor de los intereses del pueblo, cuando el Tio Clarin, que todo
lo hila muy delgado y prevé mas que el astrénomo zaragozano, nos
prob6 matematicamente la desconfianza con que seria recibido este
titulo, a causa de estar tan desengafiado el piblico sobre el particu-
lar, que no hay ya quien crea que pueda haber ninguno que defienda

sus intereses (El Tio Clarin, 41, 10-10-1864, p. 2).

Pero ¢por qué hacerse politico en un momento de radicalizacién politi-
ca? El titulo imaginado es muy sugestivo, puesto que en el mismo se re-
fiere el concepto «pueblo» —que incluye a los trabajadores virtuosos—,
a quien El Tio Clarin cree servir cuando articula su labor de mediacién en
torno a asuntos como la crisis de subsistencia, la subida del precio de la
carne o la del pan. A diferencia de otros colegas, la principal preocupa-
cién de nuestro Tio es atender a la mayoria social con la que se identifica.
Tras el proceso judicial vivido, la estrategia anterior de «retraimiento»,

paso previo para «progresar», parece carecer de sentido.

Con efecto; ¢quién hay en el dia que no desee progresar, y procure
al mismo tiempo retraerse? Pero dirds, lector, que estas son dos ac-
ciones opuestas [...] Ciertamente. Y, sin embargo, para progresar es
necesario retraerse, porque el retraimiento lleva indudablemente al

progreso. Nos explicaremos.

El Tio Clarin tiene la gran satisfaccién de decir a sus apreciabilisimos
lectores que lleva 41 ntimeros publicados y nueve meses, largo de ta-
lla, de existencia, durante los cuales ha introducido, paulatinamente,
en su periddico importantes mejoras, lo que prueba que ha progre-
sado. ¢Pero a qué ha debido todo esto? A su prudente retraimiento de

ciertas cuestiones resbaladizas, y a su intachable conducta.

Y no es solo El Tio Clarin el que ha progresado. Vosotros también, be-
névolos lectores, habéis conseguido progresar, puesto que contais
con nueve meses mas de vida; [...] Ademas, si el ciudadano honrado,
si el hombre que vive de su trabajo, y para quien es lo mismo que
mande Juan o Pedro, porque ni con el uno ni con el otro ha de poder
salir de su esfera, se retrae de las luchas politicas y de las banderias
de partido, consagrandose Unicamente, a las atenciones del hogar
doméstico, y poniendo en préctica el principio de «el que la armo,
que la desarme», lograra progresar y subir como la espuma sin mas
remedio. Con que, a ponerlo en practica, amabilisimos lectores, y

mucho ojo, que la vista engafia (El Tio Clarin, 42,17-10-1864).
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Figura 19
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El nimero 82 inaugura la segunda época de El Tio Clarin como periddico politico-satirico
(21-8-1865). Hemeroteca Municipal de Sevilla.
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Resulta cuando menos paraddjico reconocer que la labor periodistica
debe implicar la fiscalizacién del quehacer politico y, posteriormente,
reconocer que la estrategia narrativa articulada reposa en retraerse
de «las luchas politicas y de las banderias de partido». Aunque este
posicionamiento no evitd que EIl Tio Clarin fuese denunciado y proce-
sado. La cuestién que sobrevuela a la paradoja es: esta estrategia jen
qué se diferencia de la equidistancia? /Se puede ensayar desde esta
la independencia? Cierto es que el semanario quiso ser til para los
grupos sociales excluidos del juego politico oficial. El movimiento
demo-republicano solfa dirigirse a aquellos trabajadores que, sin po-
seer bienes o capitales, fueran propietarios de su salario y su habilidad
(Peyrou, 2023, p. 44). Porque instruyéndose —excluyendo a las mu-
jeres, vagos y mendigos— en la deliberacion de los asuntos ptblicos,
cree contribuir a la prosperidad de un orden politico que reconozca los
derechos y las libertades del pueblo como soberano. La diferencia res-
pecto de los otros colegas politicos que, sin embargo, aplican el «me-
canismo tijeril» reside en erigir una voz —mediante modos popula-
res— que, representando a los grupos sociales excluidos, toma partido
sobre los hechos, enunciando las consecuencias y evitando cuestiones
«resbaladizas». El semanario certificaba, asi, su vocacién de politico
desde enero de 1864.

Dejé de salir tras el nimero 81 (El Tio Clarin, 17-7-1865) para preparar
el transito del retraimiento a un nuevo estado. A partir del nimero 82
(ElTio Clarin, 21-8-1865), el semanario transforma su morfologia ase-
mejandose al modelo de Gil Blas: adopt6 el formato tabloide, sustituyé
las dos columnas que dividia la pagina por una division a tres, y otorgd
maés espacio a la cabecera y al dibujo satirico, que antes comprendia
una lamina litografiada suelta y desde este momento se incluye junto
y entre el texto de la pagina. En el contenido hallamos una tendencia a
la insercién de crénicas informativas y al caracter breve de muchos de
los textos, destacando la seccién «Trompetazos», similar en la formay
el fondo a la popular seccién «Cabos sueltos» de Gil Blas; y la inclusion,
no siempre fija, de los anuncios en la parte inferior de la cuarta plana,
ya si diferenciados tipograficamente del resto de los textos. El cambio
morfoldgico que inaugurd esta época como politico-satirico parece
estar ligado al negocio tipogréfico del que saldria: la imprenta de Las
Novedades de Sevilla, dirigida por Carlos Santigosa, que sustituiria a
la imprenta de la primera época, la de Eduardo Hidalgo y Compafiia.
En relacién con el ptblico, se apunta el valor pecuniario del nimero
suelto y los modos de distribucién del semanario:



Maria Eugenia Gutiérrez-Jiménez

El Tio Clarin con los humanitarios propdsitos que siempre le han
distinguido, continuara exponiéndose gratis para los pobres de so-
lemnidad que no tengan cuatro reales al mes, en las vidrieras de su
redaccion, calle de Tetuan ntm. 27, y con el mismo filantrépico fin
ha determinado seguir vendiendo sus nimeros sueltos a dos reales
cada uno (EI Tio Clarin, 21-8-1865).

La diversificacién en los modos de distribucién y los de apropiacién que
se refieren en el propio periédico probablemente denote la necesidad
de hacerse popular como una forma de competir con la llegada de La
Correspondencia de Espafia y El Cascabel a Sevilla (El Tio Clarin, 81, 17-
7-1865). Luego, se mantienen las suscripciones y la venta en librerias
y al menudeo, siendo esta tltima modalidad clave en el éxito de ventas
de El Cascabel en Madrid; y se permitié una practica, antes censura-
da —calificaba a quienes la ejercian de «hartones»—, destinada a los
«pobres de solemnidad», a quienes se les permitiria mirar el ejemplar
semanal expuesto en el escaparate de la imprenta y litografia, hacien-
do de la calle un espacio propicio para la tertulia improvisada sobre
su contenido. La finalidad de esta estrategia debid estar condicionada
por el miedo a perder la posicién hegemoénica que representaba El Tio
Clarin en el mercado local.

Es mas, se declara que extractara algunas hojas sueltas para que se
vendan de forma ptblica por los ciegos y expendedores de Sevilla. Res-
pecto de los ciegos, la postura cambia, ya que con anterioridad se habia
blasfemado contra los ciegos por creerles una de las causas principales
de la perpetuacién de la «ignorancia publica». Sin embargo, en esta
etapa serian medios vélidos para hacer circular el peridédico mas alla
de los publicos suscriptores. También se anuncia la promocién de su-
plementos extraordinarios para dar a conocer la primicia noticiosa a
sus suscriptores antes de poner el papel en circulacién. A ello se suma
la entrega del primer almanaque de El Tio Clarin y los regalos promo-
cionales que premian la fidelidad. Entre sus paginas se observa una
mayor ligereza narrativa, puesto que, ademas del dibujo de actualidad
o caricaturas, se afiaden elementos graficos como las siluetas o los je-
roglificos. Las claves de este posicionamiento editorial se expusieron
en un manifiesto que se dirige «a sus suscritores, al ptublico sevillano
y a la nacién entera».



3. Andalucia en el estadio cultural (pre)masivo. La popularizacién de lo politico

Hace ya tiempo, [...] que se viene notando en Sevilla la falta de un
periddico politico, que, a la cualidad de tal, en su verdadero signi-
ficados, retina independencia, la abnegacion, la fuerza de voluntad
y el valor que necesita, y de que estan dotados los espiritus privi-
legiados como el mio, para poder sobrellevar [...] los sinsabores y
arbitrariedades mas atroces, y hasta dejarse... inmolar, si necesario
fuese, en aras de la patria y de sus semejantes.

[...] que una capital que cuenta aproximadamente con ciento sesen-
ta mil almas, sin contar las de cantaro, [...] carezca de este indis-
pensable requisito, me decidi a suspender mis visitas domiciliarias,
interin llenaba los requisitos que previene la ley a los periédicos
politicos, y me eché a buscar por esas calles de Dios los sesenta mil
consabidos.

Oportunamente os hice saber por conducto de la prensa de Sevi-
1la mi resolucién de no volver a visitaros hasta los primeros dias de
Setiembre; y si he quebrantado el retraimiento, solo ha sido por el
estado excepcional de la atmésfera politico-social...

La experiencia os habra demostrado que no podéis pasar sin el Tio
Clarin; pues apenas he faltado algunas semanas de entre vosotros,
cuando ya cada uno de por si se cree autorizado para violarlo todo;
y hasta el terrible huésped del Ganges>®, aprovechando mi ausencia,
se dispone a lo que parece, a invadir nuestro suelo bajo el disfraz de
cdlicos esporddicos (El Tio Clarin, 82, 21-8-1865).

El criterio politico que asume nuestro objeto de estudio en esta época
es similar al que asumia Gil Blas: «Arrojar del santuario del pueblo a los
mercaderes y chalanes», que abusan de la buena fe del pueblo. Ya como
satirico-literario, recuerda a sus lectores, censuraba todos los abusos.
En esta segunda fase, da un paso mas: como «hijo del pueblo» atacara
sin medias tintas a los partidos politicos por el engafio al que someten a
los espafioles, que han sido «vendidos, sacrificados, a quienes incesan-
temente se predica por escribas y fariseos todas las doctrinas, todas las

55 Alos periddicos politicos existentes en Sevilla, como EI Porvenir, La Anda-
lucia o Diario de Sevilla, les reprocha su condicién de serviles al «pancismo y a las
miras particulares» de los 6rganos politicos y de los politicos de turno.

56 En 1865 los habitantes de Sevilla sufrieron el célera morbo, sobre todo los
vecinos del barrio de Triana. «El 26 de octubre cay6 victima de la epidemia el
Alcalde, sefior Garcia de Vinuesa» (Guichot y Parody, 1903, p. 403). En el nimero
92 de El Tio Clarin, en la primera plana, apareceria la necrolégica de Garcia de
Vinuesa.
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utopias, todos los absurdos mas monstruosos». El trasfondo de morali-
dad presente en la escena evangélica de la expulsion de los mercaderes
del templo se transpone a la vida parlamentaria otorgando un sentido
histérico a la vejacién que sufre el pueblo por su clase politica. Esta
es la principal causa que arguye el periddico para justificar un criterio
que también transfigura la accién informativa en una accién politica.
La funcion «desfascinadora» en la vida politica, circunscrita a la parla-
mentaria, se convierte en fundamental:

Finalmente; mi opinién, respecto al ministerio sagrado de la pren-
sa, es tan elevada y noble, que llevaré mi entusiasmo por su digni-
dad y su esplendor, hasta el extremo de hacer una guerra de exter-
minio a todo el que haga de ella una especulacién mercantil para
medrar a su sombra, y esta la haré no solo con la pluma sino con el
lapiz, arma el mas apropdsito para ridiculizar a los hipdcritas y em-
busteros de cualquier bandera politica a que pertenezcan= He dicho
(El Tio Clarin, 82, 21-8-1865).

El Tio Clarin se arriesga, de este modo, a reconocer lo que siempre habia
sido: un tipo popular con criterio politico, todo lo cual apunta hacia una
posicion intermedia en la férmula editorial del semanario, que se basa
en la defensa de su independencia como medio para ser creible y soste-
nible econémicamente. En 1866 (EIl Tio Clarin, 101) el criterio politico se
tornaréd activista y se posicionara en favor de la supresién de las aduanas
interiores y la contribucién de consumos, defendera la abolicién de la
esclavitud de los negros en las posesiones ultramarinas de Espaiia, el
desestanco de la sal o la instruccién primaria gratuita y obligatoria para
las clases menos acomodadas.

Su vocacién de popular no desdefia la instauraciéon de un criterio de
interpretacién en la representaciéon y el comentario sobre los hechos
publicos —y politicos— que se origina en la negativa a «mercadear»
con la informacién y la afirmacién de la accién informativa como via
para extender los valores democraticos, asi como su experimentacién
mediante una lectura critica y comprometida de lo real cotidiano. Esta
posicion intermedia fundaria una estructura narrativa divergente.



4. La configuracion de una gramaética
figurativa para «todos»

ensar histéricamente el periodismo satirico con caricaturas de

mediados del siglo XIX desde su construccion discursiva, esto

es, como una forma de escritura periodistica verbo-visual que

sirve mediante los géneros populares, la lamina litografica y la
comicidad a la instauracién y extensién de una cultura politica demo-
cratica en Espafia, implica reflexionar sobre un objeto cultural que basa
su operatividad en la posibilidad de hacer pedagogia sobre conceptos
como libertad e igualdad desde modos populares al tiempo que, esto
mismo, permite el acceso a la actualidad en clave glocal de lectores con
diferentes grados de alfabetizacion y de extraccion social. En este senti-
do, la estrategia de hibridacién y reconversion de los recursos que funda
la formula editorial de esta prensa no solo permite ampliar el acceso a
la actualidad desde la complementariedad entre la caricatura de cos-
tumbres, el articulo de fondo, la gaceta y demas «baratijas» cémicas,
sino que valida la utilidad del mensaje cémico-critico como un medio
verosimil para la comprension del mundo social.

De la composicién de su estructura narrativa, ha sido la ilustracién gra-
fica el elemento que mas atencién ha suscitado desde diferentes disci-
plinas. Gamonal Torres (1983, p. 7), en su libro La ilustracién grdfica y la
caricatura en la prensa granadina del siglo XIX, instituy6 un paradigma
analitico en torno al modelo cultural provinciano de la prensa satirica
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ilustrada de Granada en la Restauracién borbdnica, ademas de valorar
el uso de la ilustracién grafica como un antecedente del lenguaje diri-
gido a las masas. Esta hipétesis fue asumida por Garrido Conde (1999)
en su estudio sobre El Tio Clarin. En ambas obras se infiere el analisis
de la caricatura de costumbres como expresiéon cultural que comienza a
desbordar los marcos del realismo para iniciarse en la construccion de
la actualidad sociopolitica.

Desde la revision del republicanismo en el espacio ibérico contempora-
neo (Berjoan et al., 2021) se prescribe rastrear la cultura politica repu-
blicana en Andalucia durante el reinado de Isabel II y la etapa restau-
racionista (Jaén Milla, 2021), siendo el Sexenio democrético el periodo
mas explorado (Checa Godoy, 2006b, 2016b). Esta premisa de investi-
gacion podria ser asumida en el estudio del republicanismo periodistico
y su participacion en la extension de la beligerancia contra el reinado de
Isabel II. Sobre este supuesto hemos hallado pocos precedentes a ex-
cepcién del libro de Arcas Cubero, quien, tras publicar El republicanismo
malaguerio durante la Restauracion (1875-1923) (1985), realizé un estudio
sobre El Pais de la Olla. La imagen de Espafia en la prensa satirica malague-
fia de la Restauracién (1990), en el que establece un marco semioldgico
para explorar la significacién de las imagenes satiricas del ilustrador,
también director de El Pais de la Olla, Emilio de la Cerda.

Otro caso puntual fue el volumen de Otero Fernandez (2004) La poli-
tica gaditana y jerezana en la prensa satirica (1874-1923), donde se usa
la prensa satirica como fuente para la reconstruccién de la situacién
politica local y se valora la participacién de esta modalidad en la confi-
guracién de un relato que cuestiona el discurso oficial. Por tltimo, Jaén
Milla (2016) ha trabajado los espacios de sociabilidad y la proliferacién
de prensa republicana en su obra Ni iglesias ni tabernas. Republicanismo
y escuelas de ciudadania en Jaén (1849-1923). No obstante, ninguno de
los trabajos mencionados analiza la plasticidad de la imagen satirica
para adaptarse a la narracion periddica. Se carece, pues, de un trabajo
cientifico que indague en la construccién cultural de la férmula editorial
de la prensa satirica con caricaturas en las postrimerias del reinado de
Isabel II.

Tampoco se ha dilucidado hasta el momento cuéles fueron las varia-
bles contextuales que hicieron posible la explosién —limitada por el
caracter efimero de las publicaciones— de la prensa satirica durante
el Sexenio democratico —habria que valorar el efecto de las sucesivas
suspensiones de las garantias constitucionales— y cuales fueron los
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factores estructurales que permitieron valorar una incipiente diversi-
ficacion tipoldgica e ideoldgica de dicha modalidad. Entre tales causas
cabe indagar en dos fendmenos: uno, la radicalizacién de la vida politica
y, dos, la discontinuidad en el acceso a la modernidad en la produccién
editorial e informativa. Estos hechos debieron estar en el origen del ras-
go hibrido que presentaba el sistema de medios antes de 1875 (Alvarez,
1981, p. 49), en tanto que la prensa politica y/o de opinién partidista
seguia siendo el modelo hegeménico frente a la prensa que se quiere
informativa, pero no logra desprenderse del corsé de la equidistancia
como antidoto ante la injerencia partidista.

Por otro lado, la fragilidad econémica y descapitalizacién que mues-
tran los proyectos periodisticos previos a la Restauraciéon borbdnica
son los argumentos mas comunes que se esgrimen para justificar el
«atraso» de la prensa espafiola frente al capitalismo de edicién que
se desarrolla en las Gltimas décadas del siglo XIX en Estados Unidos y
Europa (Conboy, 2002; Thérenty y Vaillant, 2004). Sin embargo, son
varios los autores que observan como la prensa espafiola reunia de
forma previa a 1880, y a pesar de las relativas tiradas y el alto gra-
do de analfabetismo, ciertas condiciones de rentabilidad para formar
grupos semejantes a los trusts en torno a un periddico o una serie de
publicaciones al estilo de Northcliffe o Hearst (Alvarez, 1981; Fuen-
tes y Fernandez Sebastian, 1997; Gémez Mompart, 1992). Contra esta
realidad no debe olvidarse otro fenémeno estructural que afectaba a la
demanda informativa y al consumo: el alto indice de personas analfa-
betas que persistiria hasta el siglo XX.

Hacia 1860 un 70% de la poblacién de diez afios en Espaifia no sabia es-
cribir o leer. «No carecian sin embargo [...] de relacién con la cultura
escrita. Pero si de instruccién o dominio de la lectura y escritura. No
habian pasado por la escuela, o [...] un buen nimero habia olvidado [...]
las habilidades» por falta de practica (Guerefia y Tiana Ferrer, 2001, pp.
26-27). En Sevilla habia 116.314 habitantes, de entre quienes 78.028
eran analfabetos completos y 4.351 analfabetos que solo sabian leer a
muy duras penas, segtn el censo de 1860. Si bien este fendmeno forma
parte de las variables que determinaron los ritmos de modernizacién de
la prensa en las diferentes provincias espafiolas, el caracter totalizador
del relato en torno al atraso de la prensa espafiola nos ha incapacitado
para ver desde qué otras iniciativas periodisticas se estaban articulando
acciones informativas que desde la construccién del interés humano
intentaban interpelar a amplios publicos transversales, a un «todo»
social.



Maria Eugenia Gutiérrez-Jiménez

La prensa satirica con caricaturas de costumbre o dibujos de actuali-
dad en las décadas de 1840 a 1860 representd una de esas iniciativas.
Imbricada en la tradicién de prensa liberal, inicia la instauracién de un
marco narrativo que se vale de la absorcién de formas populares exi-
tosas para la transmision de un mensaje de oposicién. Muestra de ello
se encuentra en Fray Gerundio (Lebn, 1837; Madrid, 1838). En un estu-
dio sobre los grabados satiricos del semanario, Fuertes Arboix (2011,
pp. 269-270) razona sobre la estrategia planteada: «[...] debido al alto
indice de analfabetismo, la prensa periddica adopta algunos medios de
expresion propios de la literatura popular». Por otro lado, Carlos Fron-
taura, el principal artifice de El Cascabel (1863), admitia que en su afan
por imprimir un caracter popular al semanario «intenté asumir la voz
del romance y del pliego noticiable» (Palenque, 2002, pp. 188-189). La
vocaciéon popular de esta prensa, por tanto, pasa por la reutilizacién de
los géneros mas vendidos y consumidos por amplios publicos.

Pero no solo se tomarfan las formas de los géneros, también ciertos
tépicos tematicos que ayudan a la traduccion mediatica de lo real e in-
cluso los modos de distribucién y difusién como el voceo de los conte-
nidos mediante el ciego, figura antes censurada por esta prensay ahora
usada, tal como observamos en el transito de literario-pendenciero a
politico-satirico de El Tio Clarin. La reutilizacién de formas y tdpicos,
asi como su combinacién, esta presente en las estrategias comerciales y
editoriales de esas décadas. Es més, la prensa informativa (El Imparcial,
1867) experimenta en este tiempo con la insercién de las «literaturas
periddicas», vislumbrandose que «el éxito de la prensa de vocacién
popular parece fundamentarse [...] en la integracién de modalidades de
escritura heterogéneas en las planas del peridédico» (Diaz Lage, 2020, p.
44,). Ahorabien, la finalidad a la que sirven estas escrituras periodisticas
serd bien distinta dependiendo del posicionamiento editorial asumido
por la modalidad de prensa.

La prensa satirica de los sesenta incorporaria, junto a formas de escritu-
ras variadas, la imagen. Un elemento, por otro lado, habitual en los dis-
tintos géneros de la literatura de cordel y, particularmente, en el romance
vulgar (Aguilar Pifial, 1972), que se convierte en un género editorial en
la segunda mitad del siglo XVIIIL. Esta imagen de cordel ayuda a anclar
la interpretacion de la historia narrada y genera un lenguaje especifico
caracterizado «por su esquematismo, su simplicidad, su gusto por la re-
peticién de una serie limitada de motivos» (Portus, 2001, p. 406). El con-
sumo de estos romances con xilografias fue transfronterizo debido a la
conformacioén de una red comercial europea (Botrel, 2011). Este lenguaje
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esquematico, en consecuencia, represento el grado cero de un proceso de
experimentacién que halla en la caricatura de costumbres y los dibujos
de actualidad de mediados del siglo XIX en Espafia un estadio intermedio
para tras el triunfo de la Septembrina consolidar un lenguaje de caracter
universal capaz de traducir valores abstractos apegados a la moralidad
republicana.

En esta linea de pensamiento, Campos Pérez (2021, pp. 106, 117-118)
alega la existencia de una gramatica iconografica del republicanismo
espariol al analizar las formas morfoldgicas con las que se representa-
ron conceptos tales como revolucién, repiblica y constituciéon durante
el Sexenio democrético y las relaciones sintacticas que se producen para
enunciar causalidad, adversidad y condicién entre las representaciones
de dichas ideas y tales valores. Esta virtualidad para la pragmatica co-
municativa, que complejiza el argot plastico del dibujo o la caricatura,
tiene su origen tanto en las formas arquetipicas del realismo costum-
brista como en la relaciéon de complementariedad que se establecen en-
tre modalidades verbales y las 1aminas litograficas para representar lo
real de forma critica y hacerlo de un modo legible.

Es asi como El Tio Clarin remite a una iniciativa periodistica intermedia
en el sistema de medios que instituye una gramatica popular dirigida a
publicos transversales por su forma divergente de narrar los hechos en su
adaptacién a las condiciones materiales y legales que impone el contexto.
Esta gramatica, fundada en la mezcla de lo miscelaneo, la comicidad y
lo visual, crea una voz representativa de las clases populares que hace
verosimil ese otro orden sociopolitico imaginado desde el liberalismo
radical o democratico. De ahi las formas rudas que presenta el Tio Clarin
y su carga de violencia contra quienes engafian al pueblo sacando prove-
cho para si mismos de la gestién de lo publico. Esta narrativa, por tanto,
comporta similitudes con la agenda informativa radical que extendi6
New York World (1860-1931) de Pulitzer en la etapa previa a la expansién
del amarillismo. Su cometido fue dirigirse a gente comiin —migrantes,
trabajadores, etc.— asumiendo sus preocupaciones econémicas y vitales
(Williamson, 2012, pp. 120-121). El referente para el periédico en esta eta-
pa fue la prensa radical britanica de los afios treinta.

Considerando lo expuesto con anterioridad, el andlisis de este primer
afo econémico de El Tio Clarin pasaria por afrontar tres paradojas: en
primer lugar, se define como un semanario literario-satirico que no
busca el lucro econdmico, al tiempo que se convierte en una modalidad
sostenible debido a su aceptacién social; en segundo lugar, se declara
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como independiente, porque es contrario a toda injerencia partidista;
y, por el contrario, no observa incompatibilidad con tener un criterio
politico en el comentario de los hechos aun cuando se presenta como
literario, porque «retraerse» es la Gnica forma de «progresar».

Esta seria una de las razones por las cuales en su primer afio se cate-
goriz6 como un medio de ideologia republicana emboscada. Asimismo,
segln la méscara narradora del Tio, constar de criterio es una préctica
que se veria amparada en las libertades individuales de toda ciudadania.
Luego, lo politico se asocia a la virtud civica frente al matiz ideolégico
que se liga al relato interesado y/o propagandistico. En tercer lugar, en
su estructura se combina la denuncia, la actualidad y el entretenimiento
edificante en favor de la democratizaciéon de la discusién publica, en-
tendiendo que este proceso es un medio para la experimentacién de la
condicién de ciudadania por los publicos lectores. Y ese proceso ha de
comenzar mediante la liberacién perceptiva.

4.1. De la caricatura de costumbres al dibujo de
actualidad. La diversificacion de la imagen
satirica

El ejercicio de la sétira a mediados del siglo XIX implicaba la practica de
un lenguaje —una escritura con gramatica— que adscribe a la persona
o parte de larealidad censurable en el ambito de la vida puiblica. El dibu-
jante, como cronista visual, suele valerse de recursos verbo-visuales y
mecanismos que le permiten jugar con las formas espaciales, la oposi-
cién temporal y la elipsis para realizar una representacion resultante de
la practica de la vision doble. Se sabe inserto en el mismo tiempo que ha
denarrar y cuentalo que ve de forma cémico-critica. Por ello, se dedicaa
mostrar todo lo que queda fuera de lo decible y, por ende, imperceptible
alavisién oficial. Esta representacién se adapta al marco de la narracién
periddica, participando la imagen de una escritura periodistica, ahora
también gréafico-informativa, que permite leer lo real desde multiples y
simultaneas formas: desde la imagen o variados géneros —articulo de
fondo o gacetilla—, a partir de una oralizacién colectivizada o mediante
la aprehensién del contenido en soledad en el interior del hogar. No obs-
tante, Jen qué momento adquiere dicha plasticidad la imagen satirica?
¢Cuéando y por qué comienza a servir a la construccién de la actualidad?
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La modalidad escrita fue el medio mas comun en el ejercicio de la sétira
dieciochesca. El Duende Critico de Madrid asumi6 la tradicién barroca del
libelo anénimo manuscrito para extender su critica y El Censor (1781-
1788), empresa emprendida por dos abogados de los Reales Consejos,
Garcia del Cafiuelo Heredia y Pereira Castrigo, utilizé las fabulas oniricas
en clave y los viajes alegéricos como medio para censurar —y corregir—
determinados vicios sociales (Llera Ruiz, 2003, pp. 204-205). En el caso
de El Zurriago (Madrid, 1821-1823), escrito por Félix Mejia y Benigno
Morales y perteneciente a la tradicién de prensa liberal, adquirié gran
popularidad por «sus invectivas contra los representantes del Antiguo
Régimen: Fernando VII, la Iglesia y el carlismo» (Llera Ruiz, 2003, p.
206). Para enunciar lo prohibido, también usaron los sobreentendidos o
los guifios a los lectores.

Una vez que el desarrollo técnico y tecnoldgico lo permitié, la critica
sociopolitica empezd a aparecer inscrita no solo en textos, sino también
en imagenes: primero en grabados, como El suefio de la razén produce
monstruos, incluido en la serie los Caprichos (1797-1799) de Francisco
de Goya, y segundo en laminas litografiadas, como se observa en los se-
manarios satiricos decimononicos, los cuales conforman una estructura
discursiva donde la caricatura de costumbres>” se inserta para servir a la
narracién temporal de los hechos, en parte desafiando la «neutraliza-
cién del vértigo del tiempo» (Alonso, 2013, p. 49) propia de los grabados
en madera de los magazines pintorescos que, por el contrario, no es-
taban exentos de mensaje ideoldgico. Los grabados que contienen los
semanarios pintorescos y universales participan de la exaltacién del
progreso técnico y econdmico amparandose en su concepcioén de apo-
liticos (Riego, 2001, p. 108). En cambio, el uso de la litografia supondria
dar forma —y en diferentes figuraciones— a la vida cotidiana.

[...] con la litografia, la técnica de la reproduccién alcanza un grado
fundamentalmente nuevo. El procedimiento, mucho mas preciso,
que distingue la transposicién del dibujo sobre una piedra de su
incisién en taco de madera o de su grabado al aguafuerte en una

57 El término «caricatura de costumbres» es utilizado por Baudelaire en Al-
gunos caricaturistas franceses, dentro del ensayo Lo cémico y la caricatura (2015,
p. 86), para valorar las litografias de Honoré Daumier que aparecieron en el se-
manario Le Charivari tras «las céleras revolucionarias y los dibujos alusivos [en
referencia a la poire-Luis Felipe]» entre 1836-1838 y 1840-1842. Es en esta etapa
cuando aparecen las series protagonizadas por el bufén burgués Robert Macaire.
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plancha de cobre, dio por primera vez al arte grafico no sélo la po-
sibilidad de poner masivamente (como antes) sus productos en el
mercado, sino ademas la de ponerlos en figuraciones cada dia nue-
vas. La litografia capacit6 al dibujo para acompafiar, ilustrandola,
la vida diaria. Comenzé entonces a ir al paso con la imprenta (Ben-
jamin, 1973, p. 19).

La inserciéon de la caricatura de costumbres en la prensa satirica entre
1840y 1860 se concibe como «una especializacién politizada de la lectu-
ra visual de imagenes pintorescas» (Alonso, 2015, p. 40). Empero, desde
el ambito artistico y su relacién entre la técnica y estética, se plantea-
ron varios interrogantes: jestaba preparado el ojo humano —oérgano
socialmente construido— para (re)conocer la vida cotidiana en su de-
formidad? ¢En qué medida el deseo de querer ver, entendido como una
forma de saber que conlleva la reduccién del mundo social en iméagenes,
pudo determinar el uso de la caricatura en la narracién periddica del
acontecer? Su insercioén en la prensa, ¢origind un lenguaje universal
con tendencia a la condensacién de momentos —y gestos— claves? En
un contexto de densificacion iconografica, /impacta este lenguaje en la
verosimilitud del discurso periodistico?

El descubrimiento de la caricatura supuso un paso mas no en la imita-
cién del mundo visible, sino en la exploracién «de la facultad imitativa»
de los sujetos, asevera Gombrich en Arte e ilusion (1979)%. El historiador
del arte llega a esta conclusién tras haber observado en la caracteriza-
cién fisondmica realizada por el dibujante ginebrino, e inventor para
muchos del cuento en imagenes, Rodolphe Tépffer (Ginebra, 1799-
1846), la creacion de un «lenguaje pictdrico sin ninguna referencia a
la naturaleza» (cita extraida de un folleto sobre fisonomia firmado por
Topffer en 1845, citado en Gombrich, 1979, p. 293). El dibujante solo
se valia de la linea —signo convencional— y su conocimiento sobre la
expresion humana para dar vida a un personaje en una imagen fija. La
cuestion residia en la forma en que lograba dar apariencia de ser vivo a
las formas, a los trazos. Para dotar de caracter a un personaje, Topffer
buscaba lo que los psicélogos llamaban los «indicios minimos» (ras-
gos) de la expresion (Gombrich, 1979, p. 294), que residen en los gestos,
entendidos como formas objetivadas en el proceso de socializacién de

58 Por otro lado, Gombrich en Arte e ilusién (1979) usa el término «ilusién de
realidad» como forma de advertir que, dado que la historia del arte se circunscri-
be ala imitacién de la apariencia, se debe evitar dar por hecho que la representa-
cién del mundo se corresponde con la experiencia visual de los sujetos.
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Figura 20
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Le Docteur Festus, de Rodolphe Topffer, 1840.

toda individualidad. La concepcién del arte como lenguaje se observa
en el personaje que da nombre a la segunda de sus obras, aunque fue la
primera en publicarse: Le Docteur Festus (1840).

A través de estas imagenes —no exentas de comicidad— se puede re-
conocer el estado de animo del Docteur Festus, considerando solamente
sus gestos y con independencia de que el pie de texto ancle la interpre-
tacién de la escena. Por esta razon, se desprende de la obra de Tépffer
que el fundamento del arte no esta en la imitacion, sino en la expresion.
Asimismo, la experiencia del dibujante pudo estar influida por los traba-
jos del pintor y grabador inglés William Hogarth (Londres, 1697-1764).
En los trabajos de ambos debe hallarse el origen del relato en imagenes.
A este respecto, Barrero (2011, p. 16) explica, siguiendo a Genette, que
«narrar es referir lingilifstica o visualmente una sucesiéon de hechos en
un marco temporal, obteniendo como resultado una transformacién de
la situacién de partida, y para ello deben usarse signos de tipo lingiiis-
tico en disposicién secuencial». A partir de la narracién en secuencia
ensayada por Hogarth, «se fue operando una sofisticacion de las vifietas
satiricas britanicas al calor del agitado clima bélico entre Francia y Gran
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Figura 21
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«Lallegada a Londresy, primer grabado de |s serie La carrera de una prostituts, 1732,
de William Hogarth.

Bretafia, que a partir de 1790 mostré ejemplos sorprendentes en las
obras de James Gillray, Thomas Rowlandson, George Moutard Wood-
ward, Lewis Marks, Charles Williams o George Cruikshank» (Barrero,
2011, p. 16).

Observando solo el rostro de los personajes recreados en los ambientes
londinenses de mediados del siglo XVIII, se intuye la preocupacién por
la fisonomia, ya que la intencién de Hogarth no parece ser fijar en una
imagen un momento de la vida de estos personajes, sino representarles
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Figura 22
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Cheracters and Caricaturss (1743), de William Hogarth. Royal Academy of Arts.

dentro de su proceso evolutivo. Para ello, recurre a la serie de grabados,
los cuales demarcan la temporalidad mediante una especie de continuum
que muestra la historia de vida de sus personajes desde una éptica mo-
ralizante. Un ejemplo significativo se halla en «La llegada a Londres»,
el primer grabado de la serie La carrera de una prostituta (1732). En este
grabado se presenta el rostro de la joven provinciana que acaba de llegar
a Londres, un rostro afectado en su expresion por la forma en que una
sefiora mayor (Jalcahueta?) la aborda buscando convencerla de algo: de
que ¢se sume al negocio?
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Es el rostro de una presa sorprendida por su cazador, mientras que de-
tras de ellas se puede ver a dos sefiores (¢proxenetas?) que parecen estar
pensando en lo que van a ganar con la joven. Del otro lado se ve a alguien
—por su indumentaria podria ser un sacerdote— que pasa de largo, sin
querer inmiscuirse en lo que le puede estar pasando a la joven. La critica
mordaz estd presente en esta escena, ademas de observarse cémo los
rasgos expresivos de la joven denotan su estado psicolégico. De modo
que Hogarth articula una férmula en la que el rostro no solo acoge el ca-
racter de un determinado tipo social, sino que pretende captar el cambio
de ese caracter mediante lo que hace el personaje, mediante sus accio-
nes. En el grabado titulado Characters and Caricaturas (1743), no obstan-
te, el dibujante muestra la diferenciacién entre dos poéticas, en tanto
que la representacién de los caracteres, a diferencia de las caricaturas,
no busca «testimoniar los defectos y deformidades faciales y corporales
del retratado», sino que ofrece «los signos necesarios —a través de los
gestos y las formas— para reconocer al otro en términos de pertenencia
a un tipo de personalidad psiquico-social» (Puelles, 2014, pp. 35-36).

En paralelo, Francisco de Goya creaba la serie de Los Caprichos y ensa-
yaba la mirada critica que daria como resultado las pinturas negras. En
la obra tanto de Hogarth como la de Goya se percibe la voluntad morali-
zante de quienes se sienten comprometidos con su tiempo y, por tanto,
utilizan el arte para la denuncia y la censura. Si Hogarth fue visto por no
pocos autores como el iniciador del género de la caricatura, la mirada de
Govya ha sido reconocida como el sintoma de una nueva etapa en la pin-
turay en el arte en general (Bozal, 1973, p. 9). El origen de la caricatura
—o retrato deforme, consistente en dar una imagen alterada del rostro
representado— parece hallarse «en los margenes del decoro donde cabe
dedicarse, con afan mas lddico que de exigencia profesional, a explorar
territorios de libertad plastica de enorme potencia artistica y estética»
(Puelles, 2014, p. 33). El sentido etimolégico de dicho término, de origen
italiano, asi lo refleja: «caricare» significa cargar contra alguien o algo.

Sin embargo, y contra lo que en un principio se puede pensar, el origen
del retrato deforme no esta en las formas populares utilizadas por los
propagandistas protestantes para hacer llegar a las masas sus criticas
contra la figura del Papa y la institucién que representa, sino en los ejer-
cicios que realizaban los discipulos de los hermanos Carracci en el siglo
XVI, quienes parecian divertirse retratando a los visitantes de Bolonia
mediante la transfiguraciéon o comparacién de sus apariencias con cuer-
pos de animales u objetos inanimados. Hecho cuando menos paradéjico,
pues los Carracci habian fundado una academia bajo el nombre de «Acca-
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demia degli Incamminati» (de los [bien] encaminados) para restaurar los
canones del arte clasico en contraposicién a la corriente del naturalismo
tenebrista, de la que fue maximo exponente Caravaggio. Por el contrario,
fue un juego practicado en los margenes del arte «serio» el que determind
su origen y su consideracién como un arte menor.

La exploracién de la expresion habfa dado lugar a un lenguaje que
prescindia de la funcién referencial, rompiendo con la prescripcién de
la imitaciéon de formas preexistentes. Gombrich se preguntd por qué el
retrato caricaturesco, entendiendo por ello la deformacién cémica de
la cara de una victima, aparece tan tardiamente en el arte occidental.
La respuesta hallada apunta hacia «el miedo a la magia de la imagen,
la repugnancia a hacer por juego lo que el inconsciente desea con toda
seriedad, [...] lo que habia retrasado la aparicién de aquel juego visual»
(Gombrich, 1979, p. 296). Paradéjicamente, a lo largo del siglo XIX la
virtualidad para comunicar del retrato caricaturesco comprende, a su
vez, la potencia mas temida por la clase politica a verse reducida a ob-
jeto, a una figuracién o imagen, que deja al desnudo o en evidencia las
actitudes que como personas publicas se afanan en ocultar.

Uno de los mecanismos mas efectivos de los que se vale la caricatura
politica —como un tipo de imagen mediada por la comicidad— es «el
descubrimiento teérico de la diferencia entre el parecido y la equiva-
lencia» (Gombrich, 1979, p. 297). El parecido apelaria a la relacién de
semejanza entre el representante y lo representado (objeto real ausen-
te). Y la equivalencia remite a la igualdad en la valencia de dos cuerpos.
El equivoco que genera este mecanismo entre el ptiblico se observa en el
folleto Les Poires (1834), producido por el editor del satirico Le Charivari,
Charles Philipon. Creado para explicar al publico en qué consistia el pre-
sunto delito por el que Philipon fue procesado, se convirtié en el medio
de financiacién de la condena impuesta.

La venta de las caras, o caricaturas, del «Roi bourgeois», Louis Phi-
lippe (1773-1850), contribuyeron a abonar los 6.000 francos de multa.
Las publicaciones de Philipon se habian dedicado a representar al rey
bajo unas formas semejantes a las de una «poire», término que también
significaba necio. Segln el editor, esta equivalencia se codificaba en el
contexto de recepcién, no en la produccién, a sabiendas de que la noto-
riedad de la persona retratada se verd afectada, ya que sera recordada
por el parecido. Tras la denuncia, la revista publicé una secuencia de
rostros a través de la cual se intenté mostrar el proceso de caricaturi-
zacion del rey. Su alegato se fundaba en la incapacidad de todo editor
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para controlar la interpretacién mediante la equivalencia de las formas.
«/Por qué estadio, dice, quieren castigarme? ¢Es un delito el reemplazar
este parecido por éste? [...] Y sino, /qué hay de malo en la pera? Y cier-
tamente percibimos que, a pesar del cambio de cada rasgo individual, el
conjunto permanece notablemente persistente» (citado en Gombrich,
1979, pp. 297-298).

Honoré Daumier, ilustrador de La Caricature (1830) y, mas tarde, de Le
Charivari, confes6 que al crear sus caricaturas nunca «se apoyaba en
formas preexistentes, en esquemas del arte académico controlados [...]
frente al modelo, sino en configuraciones que afloran bajo la mano del
artista como por accidente» (Gombrich, 1979, p. 303). Pero ¢se puede
comunicar por accidente? Las palabras de Daumier podrian hacer re-
ferencia al hecho de que sea el azar el que determine las formas con las
que comparamos a quien se caricaturiza; esto es, la identificacién del
acto de creacién con un estado de no consciencia del artista en el que se
sucumbe al hacer. Pero jesto es posible? La mirada de un sujeto situado
en su tiempo ¢no esta siempre condicionada por el afuera y por su ca-
pital cultural? Finalmente, Daumier fue encarcelado durante seis meses
por la caricatura del rey Luis Felipe de Le Charivari.

El artista marsellés habia interiorizado la prescripcién de su editor, Phi-
lipon, dado que en la representaciéon de Gargantiia (1831) la cabeza del
rey tiene también forma de pera y se vale, en esta ocasién, de la cultura
popular asimilada para comparar a Luis Felipe con el gigante protago-
nista de las novelas seriadas de Franc¢ois Rabelais. En esta segunda ima-
gen, la condicién de gloton-avaro del rey es explicita, ya que aparece
tragandose las bolas de oro que le requisa a quienes deberfan ser los so-
beranos: el pueblo francés. Con Daumier «la tradiciéon del experimento
fisonomico empezé a emanciparse de la del humorismo» (Gombrich,
1979, p. 303), continuando el camino iniciado por la caricatura inglesa
mediante la obra de Hogarth. De modo que la caricatura se torna imagen
cémica y/o satirica que no siempre representa lo real censurado me-
diante la deformacién, aunque pervive el fin de «est destinée a déclasser
’objet de la représentation pour 1’assujettir au rieur qui proclame ainsi
sa supériorité sur ’homme et la nature institués en adversaires» (Ti-
llier, 2005, p. 13).

En este contexto, en la primera mitad del siglo XIX en Europa, se asiste
al desarrollo de la prensa satirica con caricaturas de costumbres como
un producto industrial que se nutre de forma simultanea del comercio
de las litografias y la inclusién de los ilustradores como cronistas gra-
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Figura 24
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Gargantua (1831), de Honoré Daumier, en Le Charivari.
Bibliotheque Nationale de France.

ficos. El florecimiento del negocio de Philipon es una buena muestra
de ello. En 1829 fundd con su cufiado Gabriel Aubert la famosa Maison
Aubert, empresa que acabaria dominando el mercado de lo impreso en
Paris. «Installée dans le passage Vérot-Dodat, son commerce prospéra
rapidement, au point que dix ans plus tard elle déménageait place de la
Bourse et qu’une deuxiéme boutique ouvrait pres de la galerie Colbert»
(Baridon y Guédron, 2006, p. 147).

En efecto, la insercién de la caricatura en la narracién periédica no solo
promueve la independencia de su origen, el retrato humoristico —de
raices europeas (Orobon y Lafuente, 2021b, pp. 9-17; Baridon y Gué-
dron, 2006, pp. 6-61)—, sino que también contribuye a través de la
cooperacioén con otras formas textuales a diversificar el modo en que se
presenta la carga critica, buscando ahora no tanto la deformacién como
la ridiculizacién. Esta constatacion dio lugar a narrativas visuales nue-
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vas que van desde la caricatura de costumbres hasta el dibujo de actua-
lidades pasando por la denuncia contra la clase politica o el adversario.

Este proceso, por ende, se inicia en los prolegémenos del reinado de
Isabel II, donde se vislumbra el transito del dibujo de actualidad hacia
la caricatura politica, que traera la formacién de una gramatica icono-
gréfica en el contexto del Sexenio democratico, pasando antes por una
especializacién politica en la recreacién de la actualidad en su alianza
con la comicidad. Este paso intermedio ha pasado desapercibido para
los historiadores, siendo clave en la consolidacion de los rasgos de la
imagen satirica que hara posible el advenimiento de lo jocoserio des-
pués de 1868 bajo la férmula de «reir por no llorar» (Bozal, 1988, p. 320).

4.2. La actualidad bajo formas periodisticas
intermedias. Construyendo lo noticioso

Ya Bozal (1979) habia puesto el foco en la necesidad de historiar la ilus-
tracién grafica como manifestacién de la organizacion cultural de la
imagen liberal del mundo social. Este nuevo lenguaje, que antecede a
la sociedad de masas, se imbricaria en la narracion temporal de los he-
chos que, en el caso de la prensa satirica ilustrada, yace atravesada por
la comicidad para sefialar lo que no funciona con una mayor legibilidad.
Esta modalidad periodistica adquiere una cierta ligereza narrativa poco
o nada experimentada en el periodo ni por la prensa de politica auspi-
ciada por facciones politicas, ain apegada a la pagina «gris», ni por la
prensa informativa, ain carente de una retérica propia que superase el
ejercicio de la equidistancia.

La prensa satirica con caricaturas o dibujos de actualidad vendria a con-
cebirse como la expresion popular del periédico ilustrado, surgiendo este
de «una rama del tronco comiin que fue la publicacién peridédica». No
obstante, «su evolucion serfa distinta a la del periddico diario» (Laguna
Platero, 2003, p. 112). En los afios treinta predominaria el semanario se-
manal con grabados, en los sesenta la prensa satirica con caricaturas y en
las primeras décadas del siglo XX la revista grafica, considerada una sin-
tesis de las dos tendencias anteriores, siendo su principal referente Blanco
y Negro (Madrid, 1891-1932). Si se procede a comparar el fin editorial de
dichas modalidades, aun cuando son generadoras de una trama de facti-
cidad que hace accesible lo real, se confirma la pertenencia a tradiciones
comunicativas muy diferentes entre si, incluso opuestas en sus objetivos.
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En 1835 aparecia en Madrid El Artista, una revista editada por el escri-
tor Eugenio Ochoa y el pintor Federico Madrazo, que tomaba el nombre
y su estructura de su homoénima francesa L’Artiste, de Achille Ricourt,
dedicada al arte y a la literatura. Con cada nimero publicaba laminas
litograficas destinadas a transmitir la nueva concepcién estética del
mundo en emergencia, que no era otra que una concepcién liberal. Esta
publicacién, asimismo, se erige en representante del movimiento ro-
mantico y las litografias que contiene estan pensadas para ser contem-
pladas como objetos artisticos (Gonzalez Garciay Calvo Serraller, 1981).
En esta revista colaboraron escritores y artistas que mas tarde fueron
situados dentro de la generaciéon romantica espafiola como Pedro de
Madrazo, Santiago Masarnau, Valentin Carderera, Cecilia Bohl von Fa-
ber, José de Espronceda —aqui publicé la célebre Cancidn del pirata—,
José Zorrilla, Carlos de Ribera, entre otros.

No pocos autores han creido ver en la incorporacién de la imagen por
esta publicacién el precedente del Semanario Pintoresco Espariol (Ma-
drid, 1836-1857), representante de la prensa pintoresca espafiola y
editada por el escritor Ramoén de Mesonero Romanos, quien también
habia editado y redactado Cartas Espariolas (1831-1832). En cambio, el
objetivo que pretendia alcanzar con dicho magazin diverge de la con-
cepcién de El Artista. El Semanario parece ir «a contrapelo de los gustos
mayoritarios» (Riego, 2001, p. 128). Ademas, la corriente romantica se
convirtié en objeto de critica de Mesonero Romanos. Una muestra de
ello se halla en el cuadro de costumbres «Un romantico mas» (Sema-
nario Pintoresco Espafiol, 23-4-1837) v la conocida satira «El Roman-
ticismo y los roménticos» (Semanario Pintoresco Espafiol, 10-9-1837),
donde declaraba que la lectura de esas obras podia resultar perniciosa
para la salud mental.

Asimismo, la declaracién del editor sobre el fin perseguido mediante
la revista resulta sintomatica respecto de un cambio en la concepcién
de la actividad periodistica, dado que la intencién era: «vender mucho
para vender barato y vender barato para vender mucho» (citado en
Riego, 2001, p. 128). Esta premisa conecta a Mesonero Romanos con los
proyectos europeos donde el periodismo se convierte en una actividad
industrial y el periddico en una mercancia vendible. Asi, se cre6 una
revista a medio camino entre el libro por entregas, altamente deman-
dado en el periodo, y la prensa informativa, atin sin caracter auténomo
en relacién con otras modalidades. Ahora bien, para materializar este
proyecto necesitaba mejorar las ventas. /Como motivar la compra? El
editor importd de Francia la prensa mecanica, que suponia un gran
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avance técnico respecto a las prensas anteriores, e introdujo el grabado
xilografico que permitia imprimir el grabado al mismo tiempo que el
texto y soportaba indefinidas copias.

La revista se compuso de ocho paginas de 252 x 160 mm aproximada-
mente y el precio de suscripcién comenzé siendo de tres reales. A la
insercién de los grabados en madera como reclamo se afiadi6é una gran
variedad (tanto tematica como de géneros) de escrituras: desde cuentos
legendarios, fantasticos e histéricos, hasta articulos humoristicos sobre
costumbres sociales y biografias. Con esta variedad de géneros se perse-
guia la instruccién en los saberes Utiles y universales a las clases medias
urbanas, en tanto que la accién de culturizar se revistié de hazafia civili-
zadora. Este fin habia sido asumido por su referente, el Magasin Pittores-
que (Paris, 1833) que, a su vez, imitaba a The Penny Magazine (Londres,
1832)%. Se admite, por tanto, en la presentacion del Semanario:

Muchas invenciones, muchos adelantos se han hecho en el siglo ac-
tual en otros paises; pero ni las maquinas de vapor, ni los globos, ni
el gas, ni los caminos de hierro, ni tantas aplicaciones ttiles a la in-
dustria han producido al pueblo mayor beneficio que las publicacio-
nes baratas. La lectura es la base de la instruccién, la instruccién es la
primera rueda de todas las maquinas, el mévil de todas las riquezas;
un pueblo que no lee opondra siempre una fuerza invencible a su
prosperidad (Semanario Pintoresco Espafiol, 03-4-1836).

Como puede apreciarse, se asume un cierto optimismo asentado en la
exaltacion de los beneficios que el desarrollo industrial, econémico y
tecnoldgico reportaria no solo en la educacién del pueblo, sino en las
posibilidades que abre el saber aplicado al desarrollo de la técnica, esto
es, la capacidad para poder ver lo antes oculto a la vista. Con inde-
pendencia de que los grabados se caractericen por su atemporalidad o
busquen la autocomplacencia en el desarrollo alcanzado por la civili-
zacién, estos magazines se convierten en un medio ventajoso para la
reeducacién mediante la popularizacién de los conocimientos utiles
sobre las ciencias, las letras y las artes que, a su vez, contribuyen a for-

59 The Penny Magazine, una revista de informacién general, publicada los
domingos, ilustrada y financiada por la Society for the Diffusion of Useful
Knowledge, se gest6 en torno al objetivo de «culturizar» a las clases trabaja-
doras. Iniciadora de la prensa barata y legal en Gran Bretafia, form¢ parte de la
ofensiva organizada por el gobierno britanico para contrarrestar la difusiéon —y
eficacia del mensaje— de la prensa intimbrada entre los obreros.
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jar una conciencia nacional. Por ello, la consecucién de tales objetivos
comporta de forma necesaria explorar como hacer asequible la revista.
Entre sus colaboradores encontramos a los mas conocidos escritores
costumbristas, quienes también participarian en la primera coleccién
editada en Espafia de Los esparioles pintados por si mismos (1843-1844.).

Estas publicaciones fueron concebidas como «museos» o «catalogos»
de imagenes que no solo dan a conocer los monumentos emblemati-
cos de las ciudades y sus tradiciones, sino que también participan de
la construccién de los sentidos con los que el individuo de una época
descifra su realidad y se reconoce a si mismo como parte de una colec-
tividad. Luego ni la realidad mostrada por los grabados era objetiva, ni
el posicionamiento editorial encajaba en la expresién «apolitica» de lo
que sucedia, tal y como se defendia. Lasheras Pefia analiza las funciones
desempefiadas por la prensa ilustrada en la construccién de «lo espa-
fiol» a partir de las organizaciones de las exposiciones universales en el
siglo XIX:

Ademas, la presencia espariola en las exposiciones de Paris contri-
buyd a crear una imagen de la nacién puertas adentro, pues generd
un debate sobre lo que era representativo del pais, de su industria,
de sus tradiciones, de su concepcién estética, de su geografia, de su
historia, de su futuro. Se realizé una seleccién de productos ma-
nufacturados, de la agricultura, de las artes, del folclore, etc. que
pretendia ser la condensacién de lo espafiol. La difusién de estos
elementos a través de la prensa ilustrada, de las crénicas y memo-
rias de sus analistas sirvié para socializar entre los espafioles una
imagen de su pais. Edificé nacién, como se practicé en la politica
educativa desarrollada en los contenidos pedagdgicos de las escue-
las o en el servicio militar (2010, p. 965).

El explicito desinterés de la prensa pintoresca por la politica como una
caracteristica diferenciadora no implicé que sus contenidos estuvieran
exentos de una intencionalidad ideoldégica manifiesta. De hecho, ese
rasgo se concibe como un modo de explorar la férmula para hacer bara-
to un diario considerando los limites que impone el marco legal espafiol.
En esta linea de experimentacién hallamos el peridédico La Presse®, del

60 El diario barato concebido por Girardin se basa en el siguiente precepto: la
publicidad comercial pagara por el lector. Dado que la prensa del momento era
muy cara y, por tanto, solo accesible para la élite, Girardin contempla la idea de
abaratar el precio de venta del periédico para aumentar el nimero de suscrip-
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editor Girardin, que vio la luz en 1836, el mismo afio en que aparece
el Semanario. Salvando las diferencias entre los distintos modelos de
prensa, se detecta una cierta unanimidad en el pensamiento de ambos
editores al querer hacer accesible las opiniones publicas a los nuevos
grupos sociales a través del abaratamiento del precio final del periédico.
No obstante, cada uno estimula la compra de forma diferente. La Presse
es un periddico que se quiere informativo e independiente, alejado de
las injerencias partidistas, y que se valdria de los folletines y anuncios
publicitarios. En cambio, el Semanario es una publicacién de saberes
ttiles que haria uso de los grabados que recrean hechos histéricos y tra-
diciones atemporales.

En otro orden de cosas, sobre el uso de la litografia por parte de El Ar-
tista, Riego (2001, p. 129) asevera que esta técnica es «elitista, aunque
muy moderna» frente al grabado en madera, que contribuiria, en parte,
a la reduccion de los costes de produccion del Semanario. Sin embargo,
esta afirmacién se pone en entredicho con la prensa satirico-politica de
los afios sesenta, que, como E!l Tio Clarin en 1864, ofrece sus caricatu-
ras en laminas litografiadas, a pesar de su marcado caracter popular y
contribuye, por un lado, a dignificar al dibujante como cronista visual y,
por otro, a valorar la técnica como un instrumento valido en la difusién
de un mensaje de oposicién, renunciando a la explotacién comercial de
dicha herramienta.

Mas la evolucién de la prensa ilustrada no finaliza aqui. El 3 de marzo
de 1849 nace el primer periddico espafiol de actualidades, La Ilustracién.
Periodico Universal (1849-1857), fundado y dirigido por el periodista

tores y lectores. La idea se funda en: cuantos mas suscriptores/lectores tenga el
periddico, mas aumentara su tirada y mayor sera el interés de los anunciantes
por publicitarse en sus paginas. De este modo, son los anunciantes los que fi-
nancian la produccién del periddico, ya que el espacio destinado a la publicidad
dentro del peridédico no solo aumentard, sino que también se comercializara. Este
hecho decretaria el inicio de la independencia de la prensa de los intereses e in-
jerencias de los partidos politicos. Esta concepcién de diario también implicara la
introduccién de géneros populares que motiven —o incentiven— la compra del
periédico, como es el folletin o la novela por entrega. En definitiva, el 1 de julio de
1836, dia en que aparece La Presse, es también la fecha que demarca el nacimiento
de la prensa actual en la historia del periodismo en Francia.
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Fernandez de los Rios®, quien anteriormente habia sido director (des-
de mitad de 1846, en solitario) y propietario del Semanario Pintoresco
Espariiol. De periodicidad semanal y con nimeros de ocho y dieciséis
paginas, su cabecera incluye un grabado donde aparece representado el
Palacio Real y otros elementos arquitecténicos y costumbristas, simbo-
los del progreso alcanzado en el Madrid de mediados del siglo XIX. Por
la vista panoramica que ofrece, esta publicacién parece ser heredera o
continuadora de la prensa pintoresca y de su espiritu enciclopédico. Sin
embargo, La Ilustracion es iniciadora de una nueva férmula en Espafia en
cuanto a la concepcién de la imagen, pues, a diferencia del Semanario,
sus grabados intentarian hacer visibles los acontecimientos «tal cual»
sucedian, informando sobre ellos a partir de su contemplacién (rasgo
caracteristico de la crénica), que vendria a reducir la aleatoriedad en la
seleccion de los grabados.

En La Ilustracidn parece imperar el criterio informativo, intentando que
el dibujo representase hechos «de actualidad», en lugar de histéricos,
como sucedia en el Semanario. Esta férmula fue imitada de modelos ex-
tranjeros: el 14 de mayo de 1842 nacia en Londres The Illustrated London
News, publicacién que en su editorial de presentacién reconocia que su
principal finalidad era «poner ante el ojo del mundo un vivoy movido pa-
norama de todas sus acciones e influencias». Para ello haria uso del gra-
bado en madera. No obstante, a pesar de las coincidencias con el modelo
pintoresco, esta prensa da un paso mas en comparacién con su predece-
sora, pretendiendo cumplir otro papel no explorado hasta el momento.
Ese rol es explicado también en el editorial antes mencionado: «El pa-
blico tendrd a partir de hoy bajo sumirada y a su alcance la misma forma
y presencia de los acontecimientos tal y como transpiran en su realidad
substancial y con la evidencia tanto visible como circunstancial» (The
Illustrated London News, 14-5-1842).

61 Fue uno de los empresarios mas emprendedores del mundo editorial del
siglo XIX. Un afio después de sacar La Ilustracién, iniciaria Las Novedades (1850),
prototipo de la prensa de informacién, y continuaria con Los Sucesos o La So-
berania Nacional. Pero su debut en prensa se dio en el afio 1841, colaborando en
El Espectador; posteriormente en el Semanario Pintoresco Espariol, del que seria
director y propietario; en La Ilustracion Espariola y Americana, de Abelardo de
Carlos, de la que fue director y corresponsal en Paris desde 1875 hasta su muerte;
en El Siglo Pintoresco, La Iberia, Blanco y Negro, El Solfeo, El Progreso, Anales de la
Construccién y de la Industria, Le Figaro, Le Gaulois, La Reptiblica Democrdtica, La
Republique de Paris, La Cronica de Nueva York, y un largo etcétera.
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Su pretensién de «poner ante el ojo» de los lectores una imagen panora-
mica de lo que acontece en el mundo sefiala la pretensién de asumir des-
de las paginas de una publicacién la funcién de los espectéaculos dpticos,
creando la «ilusién» de ver el mundo tal cual es. En esta idea debid estar
el germen de la categorfa informativa que represent? el dibujo de actuali-
dad o informacién visual, entendiendo por tal el relato que narra histérica
y culturalmente un suceso mediante el lenguaje verbo-visual. No deja de
considerarse como indicios validos los vocablos que componen el titulo de
tales cabeceras: «illustrated» y «news» para reconocer que se trata de una
férmula distinta a la del Semanario en la accién informativa. Porque, en
primer lugar, parece ser que la evolucién de la prensa peridédica pasa por la
legitimacion del lapiz y del dibujante como mediadores creibles en el acceso
alo real-inmediato por parte de los pablicos. Y, en segundo lugar, la pala-
bra «news» establece el inicio de la experimentacién del concepto moder-
no de noticia, en tanto que la informacién se hace comprensible mediante
la anacronizacién que supone su representacién grafico-informativa.

Sus grabados representaban hechos que intentaban responder a la va-
riable temporal relacionada con la inmediatez y que junto a la novedad y
la repeticién de topicos (en cuanto al contenido) definian la informacién
noticiosa. Por consiguiente, The Illustrated London News dio comienzo al
periodismo de la pluma y del 1apiz que, segiin Riego (2001, p. 152), permi-
ti6 conocer el acontecimiento narrado mediante lalectura del textoy de la
imagen. Este fue ademaés el principal objetivo de L’Illustration, aparecida
en Paris casi un afio después de la publicacién londinense: el 4 de marzo
de 1843. La version parisina de este periodismo de actualidades llevaba
por subtitulo «Journal Universal», de tal forma que la palabra «journal»
identificara al producto como la actividad periodistica y no con el mundo
dellibro por entregas al que remitia el espiritu enciclopedista del magazin
pintoresco. De este modo, en su editorial de presentacién deja entrever
que el salto hacia la narracién de hechos de actualidad pasa por la suma
de medios, es decir, la combinaciéon del texto y la imagen; idea que, por
otro lado, fundamenta la modernizacién del periodismo.

Ya que el gusto del siglo ha revelado la palabra ilustracién, tomé-
mosla, nos serviremos de ella para caracterizar una nueva moda de
la prensa noticiera. Lo que quiere ardientemente el piblico hoy [...]
es ponerse [...] al corriente de lo que ocurre [...] Los diarios a menu-
do llegan a entender las noticias sélo de manera vaga, mientras que
seria mejor percibir las noticias como uno se imaginaba haberlas
visto. ¢No hay ninglin medio para que la prensa pueda enriquecerse
para mejor atender su cometido en este punto? Si, hay uno [...] es el
grabado en madera (L Illustration, 4-3-1843).
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La idea del periodismo grafico estaba ya planteada, pero no siempre se
consiguié ensayar con eficacia. Dirigido por Antonio Flores y editado
por el impresor Ignacio Boix, El Laberinto (Madrid, 1-11-1843), en su se-
gundo nimero y con motivo del atentado contra el politico conservador
Narvaez, «publica una pagina en la que se reconstruyen graficamente
los hechos, [...] a la vez que se muestra en imagenes los destrozos que
el plomo hizo en el cristal y en la carroceria del coche donde iba el ge-
neral» (Riego, 2001, p. 176). En el texto escrito no se contaba lo que los
lectores podian verificar mediante las imagenes, probando la funcién de
complementariedad. Por el contrario, las imagenes carecian de claridad
expositiva en el intento de hacer legible lo representado, en este caso,
un acontecimiento dramatico. Por ello, las dificultades técnicas y politi-
cas se revelaron como los principales obstaculos en el intento por parte
de Fernandez de los Rios de contar graficamente otro caso, el intento
de regicidio protagonizado por el cura Merino contra la reina Isabel II.

El martes 2 de febrero [de 1852], cuando hacia la una del mediodia,
la Reina sale de la capilla de Palacio dispuesta a dirigirse a la iglesia
de Atocha con el fin de presentar a la infanta que habia dado a luz
el pasado 20 de diciembre, un hombre vestido con ropas eclesiasti-
cas [...] apufiala a la reina, ante la mirada aténita de todo el séquito,
sacando un cuchillo que portaba oculto bajo las ropas (ibid., p. 198).

Este suceso fue visto por Fernandez de los Rios como una oportunidad
para mostrar ante los lectores la importancia de La Ilustracion y de las
oportunidades de experimentar lo real que representaba la modalidad
de un periddico de actualidades ilustrado:

Fernandez de los Rios puso en marcha toda su habilidad periodis-
tica; hombre de recursos logré introducir un dibujante en la celda
de la prisiéon del Saladero, donde estaba Martin Merino esperando
la ejecucion, para que le hiciese un retrato; [...] a Fernandez de los
Rios le interesaba mostrar a sus lectores una imagen veridica de la
persona que habia atentado contra la Reina [...] ademas de trazar
un perfil psicolégico del detenido y de indagar en las razones que le
habian llevado a tal accién, se preocupd también de recabar datos
fidedignos de cémo habia sucedido el atentado... (ibid.).

Pero el reportaje grafico sobre este suceso, de interés general dentro
y fuera de Espafia, no salié en el nimero del 7 de febrero de 1852. La
censura y el gobierno civil lo impidieron. El siguiente hecho noticioso
que ofrecié a las empresas periodisticas la oportunidad de explorar
el periodismo grafico como férmula de negocio fue la guerra de Afri-
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ca (1859-1860). Siguiendo el trabajo previo de Ortega (2005), Alonso
(2011) indaga en los dibujos del ilustrador Ortego, colaborador de El Mu-
seo Universal desde 1857, sobre la guerra de Africa desde una doble di-
mensién: considerando los grabados que ilustran Diario de un testigo de
la Guerra de Africa, de Pedro Antonio de Alarcén, publicado en cuarenta
entregas de ocho paginas y editado por Gaspar y Roig entre diciembre
de 1859 yjulio de 1860, y los dibujos satiricos de El Nene, «revista infan-
til, entre literaria y grotesca, artistica y fenomenal», seglin reza en su
subtitulo. En esta publicacién, el ilustrador «Ortego diluia en los dibujos
satiricos el caracter épico de sus ilustraciones en el Diario de Alarcoén,
pasando de la funcionalidad del ilustrador de oficio que adaptaba cro-
quis ajenos a las necesidades del grabador a la mayor soltura expresiva
del lapiz litografico que ensayd en el semanario» (Alonso, 2011, p. 14).

Es asi como Alonso (ibid., p. 30) descubre en Ortego el valor «del sincro-
nismo de lo épico y lo satirico en un momento decisivo para la evolucién
de su trabajo grafico», puesto que el lapiz litografico permitia trabajar
desde unos margenes y c6digos en la representacién critica de los su-
cesos politicos que no se toleraba en el discurso periodistico escrito. El
grado de acidez en el ejercicio de la critica politica por parte de Ortego
se observa posteriormente en las caricaturas publicadas en Gil Blas. De
manera que el dibujo satirico, ya sea mediante las formas del retrato
humoristico o de las imagenes de actualidad, examina sus virtualidades
para la representacion de hechos desde la narracién periddica, alte-
rando tanto las formas como la nocién comun del espacio-temporal y
buscando una complementariedad respecto de lo que no puede contar
el discurso periodistico impreso. En paralelo, Ortega analiza la colabo-
racion de Ortego en la biblioteca ilustrada de la Imprenta y litografia de
Arjona y los modos de lectura y las apropiaciones que promueven las
novelas ilustradas, argumentando la siguiente idea:

La presencia de imagenes intercaladas en el texto representa, pues,
la posibilidad para el pensamiento del lector no tanto de un recreo
o0 una distraccién sino mas bien de una ayuda, un apoyo con vistas
a «figurarse» lo que explica por su parte con palabras mas o menos
comprensibles el mensaje verbal (2011, p. 533).

Por lo que se recupera la capacidad imaginativa en la inteleccién del
binomio imagen-texto, facilitando su comprensién e interpretacién a
partir del reconocimiento del género, el estilo o los modos narrativos.
Estos ensayos del periodismo grafico inician el establecimiento de las
condiciones necesarias para la lectura extensiva y la diversificacién so-
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cial de la misma que se consolidaran a finales del siglo con la llegada de
la prensa de masas. Sin olvidar que la prensa satirica ilustrada contribu-
y6 desde la escritura periodistica basada en una gramatica figurativa a
la exploracién de la ligereza narrativa en la representacién temporal de
los hechos sin renunciar a la potencia politica que comporta toda me-
diacién mediatica.

4.21. Larazén emocional. Los casos de la Sociedad literaria
(1841) y el escenario de la guerra de Africa (1859-1860)

En los afios cuarentay sesenta se detecta una diversificacién de la oferta
impresa que sienta los mimbres de la cultura grafico-informativa en
Espafia. A un nivel nacional, la guerra de Africa (1859-1860) se convirti6
en el escenario de experimentacién narrativa que comprendi6 la guerra
de Crimea (1853-1856) en un plano internacional y con la técnica de la
fotografia. Enmarcada en la superposicion del plano politico con el del
mercado editorial, el discurso de oposicién del demo-republicanismo
aprovecharia la coyuntura de la guerra para explorar con elementos de
la cultura popular que permitieran, por un lado, ampliar la populariza-
cién de sumensaje y, por otro lado, generar un vinculo politico entre los
publicos de una comunidad imaginada que necesariamente iba mas alla
de la préactica de la razdn critica, esto es, la critica sobre el estado de la
cosa publica y la proyeccién de un orden social alternativo pasaba por el
uso de la imaginacién melodramatica (Brooks, 1995).

Con este fenémeno se inici6 el proceso de democratizacién de la discu-
sién publica de forma previa al desarrollo del periodismo industrial en
Espafia y, en paralelo, la promocién de la liberacién perceptiva como
principio constitutivo de una consciencia critica que facilitaria, prime-
ro, la autonomia de los sujetos excluidos de la vida politica, que no pa-
blica, y, segundo, la puesta en marcha de su ciudadanizacién. La lectura
de los dibujos de actualidad implicaria, pues, la consideracién de los
lectores como sujetos con capacidad para juzgar el presente y juzgarse
a si mismos desde la combinacién del pensamiento critico y la comici-
dad. Porque la accién informativa tornaria en un modo de intervencién
en la vida ptblica mediante el uso de un lenguaje publico comprensible
que narraria la actualidad desde las expectativas de vida de los sujetos
excluidos del sistema politico.

La accion de politizar a amplios sectores sociales cobraria una gran im-
portancia en la generacién de ese vinculo con el comuin que conllevaria
una nueva forma de situarse en el mundo, de tal forma que la reivin-
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dicacién de un nuevo orden fundado en la «armonia entre individuo y
sociedad y entre las distintas clases sociales» fue la base principal del
«imaginario social basico del republicanismo en su conjunto antes de la
Revolucién de 1868» (Suarez Cortina, 2013, pp. 238-239). La materia-
lizacién del nuevo sujeto politico y la moralidad que debe regir su com-
portamiento social empezé a visibilizarse mediante la prensa satirica y
las novelas populares. Estos productos culturales y editoriales pusieron
al alcance de los sectores populares algunos modelos que, sirviendo de
espejos desde los cuales reconducir sus vidas, proyectaban otro orden
sociopolitico mas respetuoso con el «derecho a vivir» (Polanyi, 2007, p.
139) y la perfectibilidad de la humanidad.

Como comentabamos en lineas anteriores, en el marco de la primera
guerra medidtica en Espafia, la guerra de Africa (Riego, 2001), conver-
tida en un espectéculo publico como resultado de la operacién propa-
gandistica orquestada por el gobierno de la Unién Liberal, se utilizaron
los soportes culturales mas populares como la litografia, los pliegos de
cordel o el teatro (Martinez Gallego, 2000, pp. 122-123) para proyectar
en la esfera ptblica un discurso nacionalista de matriz racista (Ortega,
2005, p. 362). En paralelo, la prensa satirica con dibujos de actualidad
y caricaturas comienza a indagar desde la funcién divulgadora de los
ideales del radicalismo democratico en la constitucién de una férmula
narrativa que combina la critica politica con la apelacién a las emo-
ciones. Asi, Ortego, el ilustrador encargado de adaptar muchos de los
croquis llegados del frente para el Diario, de Alarcén, optaria por recrear
esas otras verdades sobre la contienda a través del semanario El Nene,
desde el cual ofrecia una versién que solo «pueden decirla los nifios y
los tontos».

No obstante, la practica editorial con esta estructura narrativa emocio-
nal es anterior a esta primera guerra mediatica. Martinez Gallego (2004,
p. 51), en su estudio sobre el escritor y politico Wenceslao Ayguals de
Izco, analizé «los medios de propaganda de los que se sirvi6 la idea
democratica» para llegar a una «base social interclasista y progresiva-
mente amplia». De hecho, Ayguals de Izco, fundador de la Sociedad lite-
raria (Madrid, 1842) junto al genio satirico y editor Martinez Villergas®,

62 Este activo escritor y editor de publicaciones satiricas (Andreu-Miralles,
2019), tras tener problemas con el poder en los agitados afios cincuenta del siglo
XIX (en 1852 fue encarcelado y desterrado a Paris; posteriormente, Espartero lo
nombro consul en Newcastle (1855) y O’'Donnell, temeroso de su acida pluma, de
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recurrio «a la pedagogia de la escena y del peridédico [y] un lenguaje [...]
con ideas sencillas y reiteradas, capaz de hacer mella en una audiencia
que recibe con frecuencia una informacién distorsionada y apocaliptica
sobre lo que el republicanismo representa» (Martinez Gallego, 2004,
p. 52). El periddico satirico seria uno de los instrumentos que se legi-
timaria como eficaz para llegar a amplios sectores de la poblaciéon con
niveles de alfabetizacién heterogéneos. De entre los editados, sobresale
Guindilla (1842-1843), subtitulado «satirico-politico-burlesco», un
semanario que, aparecido en la Regencia de Espartero, recuperaba «el
descaro satirico de la prensa del Trienio [liberal]»:

Guindilla [...] informaba sobre los sucesos con el contrapunto inme-
diato de una letrilla con estribillo proverbial, de un romance bur-
lesco —a veces con vifleta gréafica al modo popular— o analizaba
las argucias de la politica, las trampas de la administracién ptblica
y el desigual efecto de las leyes en su famosa «Cartilla del Pueblo»,
publicada a partir del n.° 17 (11-1X-1842) con sus didascalias dialo-
gadas entre Guindilla y El Tio Rebenque (Alonso, 2015, p. 50).

También fue «el primer medio satirico que dispuso de un sistema grafi-
co original y homogéneo, integrado iterativamente en el texto y presto
a ajustarse a la actualidad cambiante en cada entrega» (ibid., p. 51) me-
diante grabados xilograficos. El maridaje entre las innovaciones técni-
cas, que permitieron la insercién de la imagen en la narracién periédica,
y la satira como un lenguaje popular que facilita el reconocimiento de
lo no dicho en la prensa de opinién partidista u oficiosa, contribuye a
difundir las ideas democraticas. En la «Cartilla del Pueblo» se llegb a
explicar «la desposesion de derechos politicos [llevada a cabo por] la
Monarquia» en detrimento del pueblo —en teoria— soberano, o se cri-
tica el voto censitario y la ley sobre inquilinatos. Guindilla sigue la estela
del madrilefio El Huracdn vy el barcelonés El Republicano (Martinez Ga-
llego, 2004, p. 62). Por el contrario, su tono satirico es heredado de una
empresa periodistica anterior: El Mole (1837-1870), un labrador brusco
que hacia uso del valenciano para sefialar todo tipo de abusos cometidos
por los gestores de lo publico.

Haiti, pero Narvaez lo destituyé), se marché a Cuba (1857), luego a México (1858)
y denuevo a Cuba, recalando por segunda vez en La Habana en 1859, desde donde
dirigié semanarios satiricos como La Charanga (1857), El Moro Muza (1859) y Don
Junipero (1862), en colaboracién con el dibujante Landaluz([c]e.
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Las dudas sobre si la Sociedad literaria priorizaba la finalidad co-
mercial frente a la funcién ideolégica llegarian con la publicacién La
Risa (1843-1844), que se situaba en la promocién de una risa festiva
como antidoto ante el desencanto social. Pero, dependiendo del mo-
mento politico, la satira retomaria su potencia politica para ridiculi-
zar y comentar la actualidad visibilizando lo no dicho. En otro orden,
las novelas por entregas, introducidas por Ayguals de Izco en Espa-
fia, también se usaron como medios para la identificacién de nuevas
conductas civicas en un periodo de radicalizacién politica que ofrecia
pocas certezas.

Desde una perspectiva que cuestionalos efectos alienantes de lasnovelas
populares en las clases subalternas, Andreu Miralles (2017, pp. 69-70)
analiza la aportacion de estas novelas a la generacién y reproduccién del
imaginario colectivo del republicanismo con el uso de la imaginacién
melodramatica en su estructura narrativa. Una de las estrategias mas
evidente es la identificacion de los lectores con los personajes, como su-
cede con el joven condesito del Rosal en La marquesa de Bellaflor o el nifio
de la Inclusa (Ayguals de Izco, 1847-1848) o las personas humildes con
Maria, la hija de un jornalero (Ayguals de Izco, 1845-1846). Todos estos
personajes «encarnan principios morales absolutos» (Andreu Miralles,
2017, p. 69) en la resolucién de sus conflictos internos y la conversion
en personas virtuosas.

Se esgrime, por tanto, que la cultura de la sensibilidad de las Gltimas
décadas del siglo XVIII se hace mas evidente en estas novelas popu-
lares que en las obras mas representativas del romanticismo debido a
que «se consideraba que la mejor garantia del orden y de la prosperi-
dad nacionales era dejar que los sentimientos naturales se expresasen
libremente, aunque, eso si, regulandolos a través de la razén y en-
cauzandolos en beneficio del bien comin» (Andreu Miralles, 2017, p.
71). La articulacién del demo-republicanismo con géneros literarios y
periodisticos de la cultura popular consiguié ampliar los efectos de su
estrategia de popularizacién mediante el fomento de una racionalidad
critica y/o emotiva que permitié reconducir los conflictos y encarnar
la virtud civica. Ademaés, convirtié la comprension de los ideales abs-
tractos y hechos de actualidad en una experiencia visual que ha de ser
entendida como un intervalo (Abril, 2007, pp. 34-63) «entre» el plano
discursivo, el cultural-histérico y el real y «por» la mediacién de la
razén emocional.
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4.3. La socializacién de lo gréfico-informativo.
Mimbres del periodismo visual

Este deseo de agitaciéon y perpetuo movimiento [...] siempre con la
vista fija en un punto distante del que ocupamos; siempre el pie en
el estribo, el catalejo en la mano, deseando llegar al sitio adonde nos
dirigimos; Hay [...] otro motivillo mas para que en este siglo fugaz y
vaporoso todo hombre honrado se determine a ser viajador. Y este
motivo no es otro (perdénenme la indiscrecion si la descubro) que
la intencién que simultaneamente forma el hacer luego la relacién
verbal o escrita de su viaje. He aqui la clave, el verdadero enigma de
tantas correrias hechas sin motivo y sin término; he aqui la meta de
este circulo; el premio de este torneo; la ignorada deidad a quien el
hombre moévil dirige su misteriosa adoracion.

«Los viajeros franceses en Espafia», en Recuerdos de viaje por Fran-
ciay Bélgica en 1840-1841, por «El Curioso Parlante» (1841, pp.1V 3).

Oir leer, leer con la vista o, simplemente, leer mediante el desciframien-
to de signos verbo-visuales son acciones que comprenden la metéfora
del viaje figurado, presentandose el acto de lectura como un intervalo.
Romero Tobar (1990, p. 157) observa en su investigaciéon basada en la
relacién entre el relato y el grabado en las revistas romanticas del pri-
mer tercio del siglo XIX que «lo mas cercano al moderno relato de fic-
cién que podemos encontrar en la prensa dieciochesca son los suefios y
viajes», mediante los cuales se recrea una travesia imaginada con fines
educativos. Por otro lado, el escritor costumbrista Mesonero Romanos
refiere en la cita anterior el habito de viajar, restringido a una minoria,
y la importancia de la literatura de viajes en el siglo XIX, momento en el
que el género vive su edad de oro.

Viajar se convierte en una experiencia que proporciona la posibilidad
de escudrifiar la forma de vida de los otros mediante la observacion
directa, habitando lugares distantes a los habituales. Pero la finalidad
del viaje, como reza en la cita, reside en una motivacién intima, que a
la vez denota el afan por figurar y participar en lo ptblico. Esa moti-
vacién se origina en la posibilidad de prolongar el viaje mediante «la
relacién verbal o escrita» —también figurada—, en tanto que se cuenta
el viaje buscando un reconocimiento publico por parte de los otros. La
verbalizacion o la relacién escrita/impresa y figurada de la experiencia
so6lo tiene sentido si aguarda alguien al otro lado. Es la audiencia, ya sea
oyente, vidente o lectora, quien otorga verosimilitud al relato, en la me-
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dida en que este permite recrear el viaje con solo imaginarlo mediante
sus sentidos.

La narraciéon —oral, escrita o visual— es concebida como una ficcién,
pues posibilita a los lectores-espectadores estar en otro lugar, en un
no lugar —por irreal — imaginado donde, sin embargo, se viven expe-
riencias sin que por ello deba darse un desplazamiento fisico. Puelles
Romero explica el giro ontolégico que supuso la modernidad frente a la
ontologia de la esencia o lo inteligible: «Los artistas supieron realizar
la asociacién de apariencia y ficcion [...] Pocos aspectos seran mas es-
trictamente modernos que el del discurso de las formas, pero ahora no
dadas sino construidas, no naturales sino culturales» (2001, pp. 8-9).
El texto se convierte en el lugar focal desde donde las formas visibilizan
lo antes invisible o inexistente. Un ejemplo relevante de la potencia del
viaje como lugar figurado se encuentra en la prensa inglesa de la prime-
ra mitad del siglo XVIII.

En el marco de un sistema de control liberal, donde la libertad de expre-
sién aparece recogida de iure, pero se imposibilita de facto, hallamos a
Edward Cave y su publicacién de entretenimiento The Gentleman’s Ma-
gazine (1731). Fue el primero en publicar, y con gran acierto, informes
detallados de las sesiones parlamentarias tras la prohibicién en 1738
por Jorge I de informar sobre los debates parlamentarios. Cave hizo uso
de la parodia politica para sortear la ley, creando un mundo imaginario
denominado el «Senado de Liliput», que era habitado por personajes
facilmente identificables con los parlamentarios del momento y en boca
de quienes contaba aquello que no podia narrarse de un modo directo.

En consecuencia, el juego entre lo real y lo irreal establece la experien-
cia de la lectura en estas modalidades textuales, haciendo posible ver
y (re)conocer mediante el acto de imaginar otros hechos en un tiempo
y un lugar irreales. El sentido de la lectura se presenta en forma de un
viaje metaférico a un no lugar donde se revelan otros significados apli-
cables a lo real. Para explicar el valor de la ficcidén, Foucault utiliza la
metafora del espejo, objeto que representa al mismo tiempo un espacio
utoépico y otro heterotépico:

[...] el espejo es una utopia, puesto que es un lugar sin lugar. En el
espejo me veo donde no estoy, en un espacio irreal que se abre vir-
tualmente tras la superficie; [...] soy una especie de sombra que me
da mi propia visibilidad, que me permite mirarme alli donde estoy
ausente: utopia del espejo. Pero es igualmente una heterotopia [...]
desde el espejo me descubro ausente en el sitio en que estoy, ya que

177



Maria Eugenia Gutiérrez-Jiménez

me veo alla lejos. A partir de esa mirada que en cierto sentido se
dirige a mi, desde el fondo de este espacio virtual que esta del otro
lado del cristal, regreso hacia miy comienzo a dirigir mis ojos hacia
mi mismo y a reconstituirme alli donde estoy; el espejo funciona
como una heterotopia en el sentido en que hace que este sitio que
ocupo en el momento en que me miro en el cristal sea a la vez abso-
lutamente real, en relacién con todo el espacio que lo rodea, y ab-
solutamente irreal, puesto que esté obligado, para ser percibido, a
pasar por ese punto virtual que esta alla lejos (1999, p. 435).

Ese acto de transgresion que invita a ver lo imaginario como ficcién ve-
rosimil debié formar parte del acto de lectura de cualquier nimero de
El Tio Clarin, sobre todo si se tiene en cuenta que el tipo entremetido y
pendenciero, que se presenta a ratos como fldneur y por momentos como
voyeur, pretende entretener desvelando lo que se oculta tras la apariencia
de quienes gestionan lo publico y habitan las calles en sombra de la Sevilla
decimononica. De este modo, el peridédico representa un espacio material
y tangible desde el que se proyecta un mundo imaginario protagonizado
por tipos sociales reconocibles pero irreales que exhiben con su forma de
actuar la inmoralidad y miseria humana que les gobierna. Sin la potencia
de la satira popular para la recreacién de un orden social alternativo el
sujeto decimondnico no soportaria ver lo que se muestra, porque «el na-
vio es la heterotopia por excelencia» y en «las civilizaciones sin barcos los
suefios se secan, en ellas el espionaje reemplaza a la aventura y la policia
alos corsarios» (ibid., p. 441).

Ahora bien, el acto de lectura se presenta como un viaje metaférico a
través del cual se imagina lo inexistente, como si se tratara de un acto de
transgresion intimo o privado, pero con efectos sociales. Sin embargo, la
ensefanza de dicha competencia yacia circunscrita en el siglo XIX a la in-
teleccién mediante el desciframiento de grafias sin que se evocara el uso
de los sentidos para activar la virtualidad constituyente de la imaginacién.
Y destinada, ademas, a grupos de poblacion urbanos y con rentas medias.
Esta es parte de la paradoja que habita la lectura de un producto cultural
popular y visual como la prensa satirica con caricaturas de los sesenta, en
tanto que dicha modalidad engendra una forma de «figurar-se» la actua-
lidad que desborda la funcién primera de la habilidad lectora.

La imagen satirica, que experimenta una cierta autonomia del retrato
humoristico para explorar la denuncia desde el tiempo presente y a tra-
vés del juego con las formas, participa de la mediacién ejercida por el
medio afectando a la percepcion social o al modo de ver en una época. Y a
pesar de haber estado presente en la cultura impresa paneuropea desde
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la primera modernidad, la imagen, no obstante, fue concebida como un
modo de aculturacién respecto de las competencias propias de la cultu-
raletrada, instituida como canénica desde la extension de la Ilustracion.
En una conferencia titulada «Cultura grafica. Texto e imagen»®, Char-
tier (2021) revisa cémo se ha afrontado el estudio de la cultura grafica
desde la historia de las practicas de escritura.

Haciendo referencia a Petrucci, Chartier rememora que el historiador
medievalista us6 tal término en La escritura. Ideologia y representacion
(2013 [1986]), obra que marcaria un punto de inflexién en la renovaciéon
metodolégica de la paleografia, pasando de una practica basada en un
enfoque positivista a la historia social de las practicas del escribir. Mas
lo hizo de un modo restrictivo, en referencia a las escrituras expuestas
o los modelos graficos. Por otro lado, Petrucci usa el término cultura
escrita tanto en Prima lezione di paleografia (2002), estudio donde se
identifica dicha cultura con la historia de todos los testimonios escritos,
como en la presentacién del Annali della Scuola Normale Superiore di Pisa,
texto en el que enuncia la distincién entre la historia de la escritura, lo
escrito y las normas para escribir (Petrucci, 1993, pp. 381-382). Re-
flexionando sobre estas aportaciones, Chartier considera que la cultura
escrita se asocia principalmente a la representacion de las ideas a través
de palabras o grafias, excluyendo otros testimonios.

Por tanto, la posibilidad de analizar la relacién de lo escrito con el uni-
verso figurativo y/o imaginado quedaba descartada. Asi, durante el siglo
XIX la cultura letrada en el mundo occidental se instituyd en torno a la
premisa de que el «verdadero» saber se hallaba en los libros y que la lec-
tura, como habilidad necesaria para acceder a dicho saber, debia servir a
la inteleccién (Chartier, 2010). Esta concepcién también se vislumbra en
las definiciones de los verbos «escribir» y «leer» recogidas en el Diccio-
nario de la lengua castellana de 1899. Puesto que la lectura comprendia
el acto de pasar «la vista por lo escrito o impreso, haciéndose cargo del
valor y significacién de los caracteres empleados» (ibid., p. 593), escribir
consistia en «representar palabras o ideas por medio de letras» (ibid., p.
£418), quedando la oralizacién y la vision subordinadas al desciframiento
de signos, sin contemplar la capacidad para imaginar y/o comprender la
representacion de ideas mediante imagenes.

63 Organizada por el Centro de Investigaciones en Arte y Patrimonio (CIAP-
UNSAM-CONICET), tuvo lugar el pasado 18 de mayo de 2021. https://www.you-
tube.com/watch?v=lyT_txamp9oM
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Examinando esta herencia cultural, nada inocua por otro lado, se en-
tiende por qué en la mayoria de los casos el andlisis de las imagenes
se ha realizado desde su concepcién como «signo» que ha de ser des-
cifrado, aun cuando su uso como ilustracién trascendia las funciones
del texto —o signo lingliistico—. En el caso que nos ocupa, la imagen
satirica forma parte de la funcionalidad del semanario, facilitando una
posible lectura desgajada de sus contenidos y sin que por ello desapa-
rezca la complementariedad entre las formas textuales verbo-visuales.
La exploracion de los modos en que pudo ser leido, usado y manejado
un periddico satirico con laminas litografiadas vincula el estudio de
su utilidad al fenémeno de la socializacién de la cultura impresa, que
deviene en grafico-informativa en este periodo dada la diversificacion
de la imagen satirica y su participacién en la construccién social de lo
noticioso desde formas de escritura periodistica tanto formales como
informales.

El fenémeno de la socializacién de lo impreso no supuso una univer-
salizaciéon de la lectura ni amortigué las diferencias sociales (Martinez
Martin, 2003, p. 294). Por el contrario, se hace referencia a las virtuali-
dades del producto cultural para movilizar formas simultaneas de lec-
tura, desde lalectura en silencio e individual hasta la lectura compartida
y en espacios publicos, considerando las diferentes formas de acceder a
la narracién sobre los hechos que permite la diversidad de géneros y los
elementos verbo-visuales que conforman el periédico. Estas mutacio-
nes en el tejido narrativo de la prensa que se quiere popular proyectan
otros publicos que van més alla de los suscriptores o lectores canénicos,
como los lectores indirectos, 1éase mujeres, nifios y la clase trabajadora
(Lyons, 2010), que llegan a los contenidos criticos a través de las lectu-
ras en familia, la audicién en las plazas o el escaparate de una imprenta
y litografia. Ciertamente, la clave seria qué uso hacen de esos saberes
para el desciframiento del mundo que les rodea.

La historia de las préacticas o modos de lectura en Espafia es una linea de
investigacion adn incipiente en relacién con la escritura periodistica y
los testimonios escripto-visuales. Si bien esta corriente historiografica
se asienta en tres obras de referencia: en la primera, Libros, prensa y lec-
tura en la Esparia del siglo XIX (Botrel, 1993), el proceso de diversificacién
de lo impreso se analiza desde la comunicacioén literaria, el desarrollo de
la prensay el proceso de alfabetizacion; la segunda, Historia de la edicion
en Espaiia. 1836-1936 (Martinez Martin, 2001), explora la historia de la
edicién buscando una sintesis explicativa generada a partir del cruce
entre las formas de produccién de los objetos o productos impresos, las
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estrategias de comercializacién y distribucién y los modos de lectura y
apropiacion; la tercera, Historia de la edicién y de la lectura en Espafa.
1472-1914 (Infantes et al., 2003), intenta visibilizar las continuidades en
la produccién impresa espafiola desde la perspectiva de la longue durée y
considerando los publicos potenciales.

Desde la extensién de la cultura impresa por Europa all4 por el siglo
XVI, laimagen aparece ligada al impreso. En la década de los treinta esta
cultura impresa deviene en grafico visual erigiéndose en un fenémeno
masivo y transnacional, de Europa a América Latina (Szir, 2016). En Es-
pafia, la densificacién iconogréfica suele leerse como un rasgo indicati-
vo del ensanchamiento de la discusién ptblica en cuanto a la ampliacién
de los actores sociales participantes en la misma (Fraser, 2011). Aunque,
sin duda, las altas tasas de analfabetismo y su desigual progresion en las
provincias espafiolas afecté a tal proceso. Por ello, no resulta extrafio, tal
como se indica en epigrafes anteriores, que algunos editores de prensa
satirica copiasen el modo enunciativo del pliego de cordel o que una de
las formas mas extendidas para acceder al saber fuese la imagen, en sus
diferentes formatos y soportes, siendo esta un medio cultural que, arti-
culado desde la sintesis y tipificacién, capacita a los grupos sociales no
alfabetizados o con niveles bajos de alfabetizacién para la comprension
de su circunstancia vital y del mundo circundante.

Una muestra de ello es la imagen de cordel, una de las formas mas popu-
lares. Siendo, ademas, un elemento estructural de la historia que narra
la relacién de suceso o el romance vulgar, Botrel (2019, p. 409) explica,
a partir del estudio de cinco versiones de la relacién sobre el caso de
Sebastiana del Castillo, que se usaron figuras emblematicas —de re-
empleo— en los tacos de madera, buscando configurar un enunciado
visual, a modo de titulo icénico, facil de recordar y que anclara la sig-
nificacién de la accién contada (crimenes, asesinatos...). De la imagen
como titular visual pasamos a las narraciones gréaficas que componen
los pliegos de aleluyas, que se sirven de un lenguaje escripto-visual de
formas simples para ser consumido y compartido tanto por un publico
infantil como por el adulto, sobre todo, a partir de 1869.

También se insertaron ilustraciones en la ediciéon de comedias liricas y
las novelas por entregas que, ademas de considerarse un reclamo co-
mercial, convierten el texto en un objeto visible (Botrel, 2008). Asi, a
finales del siglo XIX, considerando tanto las literaturas como los dis-
tintos géneros de prensa ilustradas, se contempl6 la existencia de una
imaginatura, esto es, «la expresion con imagenes, de manera exclusiva

181



Maria Eugenia Gutiérrez-Jiménez

o predominante, de alguna idea o historia en soportes varios» (Botrel,
2019, p. 424). En este contexto, la insercién de la imagen satirica en las
paginas de un semanario debié generar un modo de lectura fronteriza
que se enraiza tanto en la inteleccién del contenido tipogréafico como en
lalectura visual o la escucha activa de la lamina litografiada y el resto de
contenidos, dando lugar a la concepcién de la pagina como una imagen
vista y de la imagen como una forma de escritura que halla su operati-
vidad en la combinacién de la oralizacién y teatralizacién del lenguaje
escripto-visual.

Por consiguiente, la férmula editorial de la prensa satirica, al usar la
comicidad como modo narrativo legible y la imagen como un lenguaje
que se vale de la elipsis para narrar, participa de la recuperacién de ele-
mentos sensibles para hacer pensar criticamente al tiempo que se pro-
vocan emociones —instructivas— para facilitar la asociacién de lo leido
—y visto— con lo experimentado en el dia a dia. Este seria el origen
de esa gramatica popular figurativa que configuraria una voz verosimil
representativa del pueblo excluido de la vida politica oficial, pero ne-
cesario, si se quiere no solo vislumbrar los valores de una nueva moral,
sino también hacer creible una agenda politica alternativa que verse —o
«hable»— sobre los problemas politicos que dificultan su cotidianidad.
De modo que no solo se actiia en lo politico desde lo cultural, también se
genera un vinculo politico —o de pertenencia a un comin— encarnado
en valores que se materializan mediante la apelacién a lo emocional.



5. Los modos de ver de El Tio Clarin
en 1864

Entrada de los Reyes Magos.= Estos augustos Sefiores la verificaran
este aflo por la suntuosa Puerta que da frente a la calle Linos, segin
los Gltimos despachos Telegraficos que hemos recibido. [...] Este
afo no tiraran dinero, sino billetes de banco, para evitar que como
el afio pasado se lastimen las personas al tirar las monedas. Ademas
de los billetes de banco que tiraran con profusion, repartiran los re-
galos siguientes: Para los nifios, camas para acostarse a la oracién.
Para los calvos, pelucas de todos colores. Para los pobres, paciencia.
Paralos ricos, la felicidad que no encuentran. Para las mujeres, mu-
cha, mucha, muchisima ropa. Por supuesto toda de seda, encajes,
blondas, etc. Para los logreros, fuego. Para los prestamistas usure-
ros, la muerte, el juicio y el infierno. Para todos los que trafican con
el sudor del pobre, remordimientos. Y finalmente, para los suscrip-
tores al Tio Clarin, mucha risa, mucha alegria y por consiguiente
muchos afios de vida.

«Croénica de la capital», El Tio Clarin, 1, 4-1-1864.

acaricature est avec le journal le cri des citoyens. Ce que

ceux-ci ne peuvent exprimer est traduit par des hom-
(( mes dont la mission consiste a mettre en lumieére les

sentiments intimes du peuple», esgrime Champfleury
(1885, p. VI). Este es el cometido que asumi6 Mariani Jiménez como edi-
tor responsable y principal dibujante del semanario satirico sevillano El
Tio Clarin, donde persona y mascara se confunden hasta ser uno, al igual
que personaje y narrador en las novelas de Gustave Flaubert. Por este
medio se convierte en presencia toda la informacién que ocultan los pe-
riddicos de la corte u oficiosos, considerados «filantropos» del progreso
por la mascara del Tio. La representacion verbo-visual de lo rechazado
u oculto por otros medios se presenta en este semanario como un acto
de disenso, ya que la acogida en sus paginas de la denuncia busca ser
leida por los otros, suscriptores y publicos espectadores, transforman-
do su percepcion sobre la realidad referida y sus protagonistas. De modo
que el espacio tipografico del periédico es concebido como un escenario
teatral, o teatro-mundo, desde donde se accede a la vida publica y se
interpreta lo acontecido.
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En este escenario imaginado, pero verosimil, el lapiz litografico de
Mariani Jiménez, revestido del costumbrismo estético, y la «pitaera»
de nuestro Tio Clarin, voz mediadora entre la clase politica y el pueblo
mismo, posibilitan la visién de aquellos espacios, tipos y aconteci-
mientos que, aun existiendo en potencia, pasan desapercibidos. De ahi
la virtualidad modal-iza-dora de la mirada jocoseria: primero, desde
lo real reconocible convierte en presencia lo invisible con el fin de avi-
sar sobre lo que esta sucediendo o podria suceder. La realidad repre-
sentada —incémoda por aparecer mediada por la ridiculizacién— es
asimilada mediante el uso de la comicidad, de modo que la carga criti-
cano sereduce alainercia de la dialéctica negativa, sino que se vale del
matiz lidico para que lo real representado sea asimilado por los lecto-
res sin que genere dolor. Segundo, esta forma indirecta de represen-
tar lo que puede dafiar u ofender no es solo una forma —critica— de
informar sobre lo acontecido, sino un modo de mediar la comprension
del mundo social, mostrandose la capacidad performativa de la lamina
litogréfica para modelar la percepciéon que condiciona la accién indi-
vidual y/o colectiva.

Ahora bien, la capacidad performativa del semanario satirico sevillano
con caricaturas no esta exenta de intencionalidad politica, aunque esta
no sea percibida por sus artifices como mediacion ideolégica. Porque en
tanto que el demo-republicanismo busca la regeneracién de los sujetos
a través de la educacion en la practica de las libertades individuales y
el derecho a vivir, el criterio interpretativo con el que se reconstruyen
los hechos estaria amparado por valores y derechos «universales» que
promueven la democratizacién del orden sociopolitico, un proceso ain
inacabado en 1864. Es en la estrategia de hacer extensivo el criterio
critico-comico, que se inicia con la liberacién perceptiva, donde la cul-
turarepublicana se encuentra con la vocacién popular que adquiere esta
primera prensa satirica con caricaturas.

La representacion de lo real que da origen a sus articulos de fondo y di-
bujos satiricos de actualidad no busca la complacencia sino la inquietud
perceptiva mediante la cual el lector acabe pensando en lo antes no dicho
ni pensado. No obstante, dicho desconcierto es aceptado en lamedida en
que el costumbrismo se fusiona con la comicidad. Luego, esta férmula
asocia la vista como sentido a la operacion de inteleccién en el acceso a
la critica sobre la gestion de lo publico. Ver se asemeja a vislumbrar lo
que se muestra desde una grieta: una especie de rayo de luz difuso que,
sin embargo, muestra el lado cémico-patético de los individuos. Esta
capacidad performativa de la prensa satirica con caricaturas legitima
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la imagen satirica del mundo como ficcién verosimil, dado que permite
ver la «esencia» doble de lo humano y, al mismo tiempo, reivindicar la
democratizacion del sistema para que acoja, como principio articula-
dor, el derecho a vivir dignamente.

Se observa, pues, que la finalidad de esta prensa no es moral, sino éti-
ca, en la medida en que de la capacidad para reirse de si mismo como
individualidad y del mundo en el que se vive dependera el acto de trans-
gresion que comprende pensar en lo no pensado. El juego de mostrar
lo invisible desde una representacién jocoseria se considera un sintoma
de la madurez que debe adquirir el lector que participa de la liberacién
perceptiva como principio de autonomia. Es mas, las formas textuales,
que son verbo-visuales, potencian la extensién de estas capacidades
entre grupos sociales que no representan al pablico suscriptor, sino que
lo desbordan. Estos lectores indirectos resultan necesarios para hacer
sostenible el periddico y otorgar credibilidad a estos modos —informa-
les— de acceso a los saberes mediante los cuales se legitima la agenda
republicana y se confirma el caracter divergente y popular de esta pren-
sa. Cabe, entonces, valorar las mutaciones que debié acoger la formula
editorial para incluir a tales grupos y facilitar su acceso a la actualidad
como principio de participacién en la esfera ptblica.

5.1. La mascarada local. Un contexto de
produccién singular

La promocion del ocio instructivo y el sefialamiento de los abusos son
los objetivos que constituyen la misién de El Tio Clarin, un tipo popular,
chismoso, entremetido y pendenciero que hace gala en su primer afio de
vida de su voluntad e independencia para hacer sonar el clarin y ejercer
su garrote contra quienes subviertan el interés general en la gestién de
los negocios publicos. Este principio, pues, superpone su naturaleza
satirica a la literaria, incluso en un contexto restrictivo respecto de la
prensa demécrata, aun cuando se presenta a la esfera publica local con
«ropajes» populares. El semanario encuentra su razén de ser en la fu-
sién delarisa populary la denuncia de la corrupcién, dando origen a una
férmula intermedia basada en la practica de un periodismo politico que
polemiza sobre asuntos publicos, sefialando una moralidad alternativa,
y se complementa con una variedad de géneros literarios populares de
éxito y la informacion visual de la lamina para experimentar la noticia
«de interés humano».
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A pesar de definirse como literario-satirico, su indole de pendenciero
junto con su 0jo «avizor» llevan al Tio Clarin a descubrir lo politico desde
el apego al presente, a lo cotidiano, que es el lugar social donde se sitdan
las fuerzas productivas excluidas del sistema politico, esto es, un grupo
heterogéneo de gente comuin del mundo del trabajo y de la produccién,
principalmente asentado en la ciudad y vinculado al comercio, al servicio,
la educacion y las profesiones liberales. Y debe ser pensado como:

[...] un «espacio conceptual» —un esquema espacial—, en el cual
las clases populares ocupan un universo intermedio entre lo hege-
monico y lo marginal, con una doble articulacién que podriamos
calificar de «subalternidad» y de «subhegemonia» frente a los
otros dos universos: el del poder y el de la marginacién (Lida, 1997,

pp. 4-5).

La labor de mediacién de la mascara narradora, por tanto, vendria a
situarse en ese universo intermedio, siendo uno y parte del comin al
mismo tiempo. En su primer dibujo de cabecera (El Tio Clarin, 55, 16-1-
1865), momento en el que el semanario pasa a definirse como un «pe-
riddico satirico», observamos cémo El Tio Clarin, situado entre la mul-
titud, toca el clarin publicitando esas otras «verdades» que incomodan,
a juzgar por la actitud del resto de personajes representados y que le
rodean: un liberal con levita, la vieja con la escoba, etc. Sumusica parece
no gustar al pablico, ya que todos parecen huir quejandose. En el caso
de la mascara de El Cencerro, representada a través de Fray Liberto, ex-
claustrado, cesante y parte del pueblo «agraviado», describe la labor del
informante, gacetero o testigo de vista mediante la conjugacién de tres
verbos: ver, oir y oler (Cencerrada, 165). No es el caso de El Padre Adam,
que con su pluma ejerce la distancia histdrica propia de un mesias que
seflala desde el universo demoliberal las desviaciones de los principios
de la Revolucion de 1868.

Las tres mascaras ideadas por Mariani Jiménez participan de la po-
pularizacién de la accién informativa del publicista, quien conforma
su identidad a partir de su pertenencia a la multitud, pero a la hora
de desempefiar sus roles de mediador social y portavoz del comun se
distancian reivindicando su individualidad. En concreto, El Tio Clarin
se presenta como testigo ocular de aquello que narra o muestra haber
visto, cuando no se hace visible como protagonista de la noticia propia:
este movimiento, que le permite descubrir lo multiple en lo real, fue
una constante en el caso de las laminas que narran los pormenores de
la condena del editor del Tio Clarin o las polémicas con los articulistas
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Manuel Sala, del Diario de Sevilla, o Juan Antonio Barral, de Las Noveda-
des. Todo lo descubierto en su accién de callejear o labor de fiscalizacién
se expone publicamente en el marco epistémico de la escena teatral a
través de figuraciones que desvelan en su apariencia esos otros puntos
de vista que no pueden ser narrados de forma directa.

Empero, sus representaciones no sélo desvelan, también redirigen el
sentido de los hechos, espacios y sujetos apuntando otros significados.
Su rol como mediador social queda asi legitimado en la medida en que su
independencia le permite servir a su tiempo, ofreciendo a su vez un ser-
vicio: informacién 1til para el reconocimiento del corrupto y entrete-
nimiento ante los cambios sociopoliticos frustrados. El modo narrativo
predilecto para dar a conocer los resultados de su indagacién callejera
se sittia entre el articulo de fondo y el didlogo®4. Este Gltimo, ya sea entre
tipos populares o entre El Tio Clarin y sus suscriptores, es utilizado para
narrar sucesos anecddticos que dan cuenta de las contradicciones del
progreso.

En la mayoria de los casos el encuentro con el lector se produce en el
espacio urbano por excelencia: la calle, que es recreada en el contenido
de distintos géneros como el espacio focal de la visibilidad critica, donde
los asuntos serios son narrados desde la informalidad de una conver-
sacion y donde la risa puede surgir de forma accidental alterando el
halo de seriedad que requeriria el asunto. En esta estructura narrativa el
lenguaje vulgar y los dichos populares juegan un papel fundamental en
su combinacién con el formal: promueven, segtn El Tio Clarin, la vision
del «doble picado». Muestran el contraste como parte consustancial a la
naturaleza humana, materializdndose en un tipo social y su contrario,
como el liberal y el mendigo, al mismo tiempo que en el relato del suceso
se invierten los roles y las actitudes de ambos. La mezcla del lenguaje
formal con el vulgar es un modo eficaz de reconocer al otro como fi-
guracién desde la recreacién cémica de su modo de vida, sus actitudes
y formas de pensar, dando asi cabida a realidades que no aparecen en
la prensa seria por indecorosas, pero no por silenciarlas dejan de tener
existencia en la sociedad.

64 Fuentesy Fernandez (1997, p. 55) manifiestan que la oratoria y el periodis-
mo serian concebidos como los dos géneros mediaticos que competirian en efec-
tividad a lo largo del siglo XIX: «frente a la oratoria sagrada que hasta entonces
ostentaba casi el monopolio de la palabra publica, se alza ahora la prensa, que
alimenta las conversaciones politicas en plazas y cafés».
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La combinacién de lenguajes se presenta como un modo de hacer oposi-
cién que no solo se utiliza para incluir al otro marginado en su diferen-
ciacién con el publico liberal®s, sino que también es un modo de dar voz
en el relato periodistico a una figura de la subalternidad. Se observa, asi,
que el lenguaje vulgar, o la transcripcion del andaluz hablado, se incluye
en el semanario satirico como indicio de la recreacién de una pluralidad
de voces. Es més, no se puede obviar que este uso del andaluz forma
parte de una estrategia de venta, en la medida en que el producto utiliza
este recurso, habitual en la literatura de cordel, para competir con el
alto consumo de romances aun a mediados del siglo XIX. De hecho, en la
prensa satirica los tipos protagonistas de los romances son usados como
ejemplos que encarnan la negacién de la virtud civica, ya que no son po-
cas las referencias del editor responsable y de los autores colaboradores
a la extension de bulos y perpetuacion de la ignorancia que el consumo
de las literaturas populares supone.

Destaca Pons-Rodriguez (2000, p. 77) en su estudio sobre la trans-
cripcién de la fonética del andaluz en El Tio Tremenda (absolutista) y
El Antitremenda (liberal) la particularidad de que estos semanarios, «de
bastante virulencia ideolégica y densos conceptos politicos», usen el
habla castiza para la transmisién de las ideas, en lugar de renunciar a
su uso. Posiblemente su utilizacién se deba a su consideracién como un
medio eficaz para la popularizacién de ideas politicas que de otro modo
no llegarian a pdblicos con bajo nivel de formacién. La reutilizacién de
este recurso por parte de los extremos ideolégicos —carlistas y federa-
les— se observa también a lo largo del Sexenio. En cuanto a El Tio Clarin,
argumenta que hace un uso ocasional del andaluz y que es en «el relato
de las anécdotas —en forma de didlogo, cuento o incluso composicion
en verso— donde el autor decide escribir en ese pseudo-andaluz litera-
rio» (ibid., p. 78).

65 Argumenta Rubio Cremades (1980) que fue en las técnicas del encuadra-
miento y enfoque de las escenas, en las que difiere el escritor costumbrista An-
tonio Flores de sus indiscutibles maestros. En las colaboraciones de Flores en Los
esparioles pintados por st mismos emerge por vez primera una nota distintiva de su
obra literaria, y que mas tarde se convertira en una constante que le diferenciara
de Larra y Mesonero Romanos. Se trata de la presencia de voces de germania,
vulgarismos y toda suerte de variedades idiomaticas que surgen en los tipos
descritos.
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En efecto, el uso del lenguaje vulgar se hace comun entre las baratijas
que se ofrecen como medio de entretenimiento y en los tipos populares
representados en las laminas, tales como la vieja, el sereno, el ratero,
etc. La combinacién entre lo formal y lo vulgar, concebida como par-
te de la estrategia editorial, abre la posibilidad a que el producto fuese
consumido por un publico mas amplio y heterogéneo que su potencial
publico objetivo, afiadiendo a todo ello la divisién de los contenidos se-
rios frente a los literarios, satiricos o de ocio, destinados estos tltimos a
publicos que no son el lector candnico, que si se proyecta en los articulos
de fondo y crénicas. En este uso combinado de recursos narrativos halla
su eficacia la estrategia de popularizacién de la agenda republicana y la
inclinacién democratizadora de una prensa que se quiere popular.

En cuanto a los modos de venta y distribucion, el semanario se ofrece al
publico local como un producto impreso asequible. Es el rasgo que mas
se destaca en su prospecto: El Tio Clarin se adquiere por tan solo cua-
tro reales la suscripcion mensual. Y avisa «a los hartones. No se regala
nada. El que quiera alguna cosa que la compre» (datos de la cabecera).
Desde esta dptica, quien no se suscriba o bien es un tacafio o bien pre-
fiere invertir en especular a partir de la miseria de los mas pobres. El
precio, por tanto, sustenta la ventaja competitiva de la prensa satirica
local con caricaturas en relacién con otros productos periodisticos. En
1864, ademas de la edicién local de Las Novedades, llegé a la ciudad La
Correspondencia de Sevilla®, paradigma de la prensa informativa que, sin
embargo, costaba 6 reales al mes en Madrid y 24 reales en provincia. Las
Novedades de Sevilla tenia un precio de suscripcién de 12 reales al mes y
El Porvenir, 10 reales mensuales en la capital y 38 por trimestre fuera de
Sevilla. La suscripcién al Semanario Pintoresco Espariol era de tres reales,
estableciendo la baratura como clave de su férmula de negocio.

Sin embargo, este precio, calificado de «mddico» por la voz del periddico,
no permite ser adquirido por todos los puablicos, puesto que, si se compara
con el coste de los alimentos de primera necesidad y las bebidas, su adqui-
sicién es prohibitiva para ciertos grupos sociales: «un par de huevos [...]

66 Heredera de Carta autdgrafa (1848), La Correspondencia de Espaia, dirigida
por su fundador Manuel Maria de Santa Ana en 1859, representd el modelo de
periodismo de empresa en Espafia. Cont6 con un sistema de venta callejera que
en un corto periodo de tiempo permiti6 alcanzar una tirada de veinte mil ejem-
plares diarios. En 1864 supero en ventas a Las Novedades y se convirtié en uno de
los diarios mas vendidos de Espatia.
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costaban tres reales. Una botellita de vino corriente de mesa valia cuatro
reales, una cerveza [...] dos reales y una taza de café un real y medio» (Ya-
nez Polo, 1997, p. 105). Es decir, que su precio es equiparable al valor de los
viveres necesarios para una alimentacién normal, pero habria que valorar
el jornal y el coste real de la vida en 1864, datos de los cuales carecemos.
En esta tesitura cabe considerar la materialidad —su flexibilidad— y la
variedad de géneros del periddico para intuir los maltiples y simultaneos
modos de manejar el periddico que pudieron darse para incluir a los «po-
bres de solemnidad» entre sus ptblicos indirectos, tal y como apuntaba-
mos en el capitulo tercero.

En cuanto a su materialidad, en 1864 su formato responde a un pliego
de papel folio espafiol. No sera hasta su conversion en politico-satirico,
momento en que pasa a imprimirse en el floreciente negocio de Santi-
gosa, cuando su formato se torne mayor, similar al de otro de su propia
indole como Gil Blas y La Flaca (Barcelona, 1869)%’. El gran formato se
habia convertido en un elemento sustancial en la concepcion del perié-
dico que se desprende de la modernizacién de la prensa, asi como las
evidencias sobre la emergencia de nuevos habitos de lectura extensiva
y socialmente diversificada (Vifiao, 1995, p. 197). El Tio Clarin tampoco
diversific6 su modo de distribucién hasta la segunda época. De hecho,
en el prospecto se indicaba que:

EL TO CLARIN no sale, porque no tiene pies; ni menos ve la luz pu-
blica porque no tiene ojos; lo que si hace es visitar a domicilio a sus
suscriptores el dia primero de cada semana y el postrero de cada
mes, acompafiado este Gltimo de un pedacito de papel muy parecido
a un recibo con el objeto de recordarles los deberes sagrados que
contrae el hombre en sociedad de pagar al que le debe, so pena de
pasar por un tramposo (El Tio Clarin, 4-1-1864).

67 Publicada en Barcelona y de tendencia republicana federal, La Flaca supu-
so un cambio en el modelo de la prensa satirica ilustrada con caricaturas, pues
introduce la cromolitografia. Consta de cuatro paginas, de tamafio 44 x 51,5 cm
y la leyenda que figura en su cabecera es: «Paz, laboriosidad y proteccién para
todos. Por encima de todo, catalanes» (Bozal, 1979, p. 136). Orobon (2006) in-
daga en «Humor grafico y democracia» sobre los recursos narrativos y estéticos
que constituyen el mundo simbdlico proyectado a través de las caricaturas del
ilustrador Tomas Padré. Un estudio pormenorizado de Padré y su aportacion a
La Flaca se halla en «Prensa satirica y cultura politica» (Pich Mitjana y Meléndez
Malavé, 2023).
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La suscripcién fue el medio de distribucién elegido®. Pero el reparto del
semanario a domicilio se combiné con la venta del nimero suelto a 2
reales en las librerias®, un modelo similar al de otros periédicos que
habian iniciado la experimentacién del periodismo como negocio: un
ejemplo de ello fue El Espariol (Madrid, 1835-1848), de Andrés Borre-
go, un periddico representativo del salto cualitativo que vive la prensa
durante la Regencia de Maria Cristina (1833-1840). En el exilio, Andrés
Borrego habia trabajado en periédicos de Paris y Londres, y quiso crear
un periddico que incorporase las innovaciones materiales, técnicas y de
contenido que ya funcionaban con éxito en otros paises europeos. El Es-
pariol estuvo inspirado en el Times londinense y nacié auspiciado por la
primera empresa editorial de la prensa espafiola que, bajo la férmula de
la sociedad anénima y la denominacién de Compafifa Tipografica, hizo
posible que el periddico dispusiera de talleres propios con la mas mo-
derna maquinaria procedente de Londres. Fue un diario de gran formato
y ofrecia una cuidada seleccién de noticias, tanto nacionales como del
extranjero, siempre diferenciada del espacio destinado a los anuncios.

Por otro lado, y aun no contemplando la venta callejera como medio de
distribucion, la cabecera de El Tio Clarin se mantuvo fija7, incluyendo
el dibujo de cabecera a partir del niimero 55 y transformandolo en la

68 No fue el medio elegido por todos los semanarios satiricos. El Cencerro, de
tamafio cuarto y paradigma de la prensa satirica popular con caricaturas, tras
su reaparicién en Cérdoba, quiso seguir la férmula de El Cascabel y sumarse a la
venta callejera. No obstante, seglin se cuenta en su Cencerrada 7, fueron tantos
los lectores-seguidores que se pasaron por la imprenta de Rafael Arroyo para
suscribirse que, ante tal demanda, se optd por un sistema mixto: la venta del
namero suelto por las calles y la suscripcion.

69 Recuérdese que la Imprenta de Hidalgo y Compaiiia, donde se imprimio El
Tio Clarin durante 1864, también era libreria. Ademas de en la libreria de Hidalgo,
se podia adquirir en la libreria de Hijos de Fé, calle de Tetuan, y en la de José
Giménez, calle Ancha de la Feria, segtin la informacién aparecida en la mancheta
durante los primeros nimeros.

70 El mantenimiento de la cabecera fija fue imprescindible para los periddicos
que se vendian al menudeo y necesitaban ser reconocidos o diferenciarse de los
otros. Revistas ilustradas como el Semanario de Mesonero ni tuvo cabecera fija
ni incluia el precio del periddico entre los datos de edicién, pues se distribuia
mediante la suscripcién y su publico potencial era una minoria acomodada.
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medida en que se hizo necesario remarcar la potencia de su critica o su
indole de mordaz. Junto con otros satiricos, compatibiliz6 la cabecera
fija con la paginacién currens prevista para su coleccién en forma de
libro, «costumbre que todavia afectaba a revistas tan acreditadas en
el fin de siglo como Madrid Cémico» (Alonso, 2003, p. 591). Este ras-
go, que parecia ser una reminiscencia del peridédico dieciochesco, se
convirtié en una estrategia de autopromocion en el siglo XIX, ya que
los periddicos regalaban tapas litografiadas con las que constituir los
tomos de la futura coleccién que formaria parte de la biblioteca pri-
vada. En su segunda época, El Tio Clarin asi lo publicita, incidiendo en
que las tapas litografiadas son obras del reputado dibujante Mariani
Jiménez.

Su posicionamiento editorial en el mercado local tampoco es aleatorio.
Contrastando la informacién recogida en la Guia de Sevilla del afio 1865,
de Gémez Zarzuela, se observa que tanto El Porvenir y La Andalucia como
Las Novedades y el Diario de Sevilla son todos periddicos diarios que dejan
de salir el dia en que precisamente se reparte a domicilio El T{o Clarin: los
lunes”, estrategia esta que le pudo convertir en el semanario mas leido
de ese dia. Alonso (2003, p. 572) argumenta que los suplementos de los
diarios informativos comenzaron a salir el primer dia de la semana para
compensar la menor actividad dominical de las imprentas. Hacia 1852
Las Novedades empez6 a publicar los lunes «una caricatura de grandes
dimensiones, impresa con plancha de importacién procedente del diario
parisiense Le Charivari (firmadas por Daumier y Nadar)», aunque ajus-
tando el pie explicativo a los hechos sucedidos en Espafia. La caricatura
se hacia acompaifiar de articulos satiricos o costumbristas, firmados
por Roberto Robert o Martinez Villergas e insertos en la tercera y cuarta
planas bajo la ribrica «Novedades varias». De modo que se anticipa a los
«Lunes de El Imparcial».

Por consiguiente, desde un punto de vista editorial, el contenido sati-
rico se diferencia del contenido informativo, como si la préctica de la
critica se redujese al entretenimiento y no contuviera una potencia po-
litica que necesitara aplicarse sobre la actualidad del presente. Sea como
fuere, El Tio Clarin se distingue de los demas colegas por el dia en que
se repartia, sin que tuviera que competir por el piblico con otros dia-

71 Los diarios dejan de salir los lunes para compensar la posible carencia de
noticias del dia precedente, el domingo, dia en el que la actividad en las impren-
tas es escasa o nula.
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rios. Al final de su primer afio reconoce que, a pesar de las dificultades
e imposiciones legales, no ha dejado de salir ni un lunes, por lo que sus
suscriptores podran crear su primer tomo para su biblioteca o usar la
lamina suelta para decorar los hogares més humildes.

En otro orden de cosas, este semanario satirico no es obra de una tnica
persona, como si lo fue El Cascabel. Mucho se especulé durante el primer
afo sobre quiénes constituian su redaccion, sobre todo tras conocerse la
denuncia interpuesta por el ayuntamiento contra el editor responsable
de EI Tio Clarin. Pero el peridédico nunca confirmé nada. En el prospec-
to se indicaba que seria redactado por Francisco de Paula Sinquemani
y Mariani Jiménez. Del primero, apenas hemos hallado rastros, si bien
es cierto que en su primer afio pocos son los textos que van firmados,
excepto las colaboraciones remitidas por correo como las charadas, epi-
tafios, maximas, cuentos, etc., o las crénicas de los corresponsales. Por
otro lado, de Paula Sinquemani sabemos que fue el autor de la parodia
La venganza de un gitano’, ambientada en el arrabal de San Roque, ex-
tramuros de Sevilla, y colaborador del satirico gaditano Sancho Panza,
dirigido por Caballero y Valero. Chaves Rey (1995, p. 162) tampoco le
menciona como colaborador del semanario.

Entre los ejemplares que componen el primer afio de vida de El Tio Clarin
se han identificado los siguientes colaboradores, conformando un grupo
de literatos y publicistas de amplio espectro liberal?s: A. S. Silvestre, R.
Amador de los Rios, W. X. Longinos, P. Mufioz y Valle, V. G. y Moreno, A.
V. y M., Dominguez, Francisco Lara y Ruiz, Enrique de Sierra Valenzue-
la, Juan Antonio Barral, F. Juan de las Claras (seudénimo), J. B. C, A. G,
Perico, El Sonambulo (seudénimo), Antonio Maria Segovia y Luis E. Bru-
nengo. En relacién con las ilustraciones, tanto Chaves Rey (1995, p. 162)
como Montoto (ABC de Sevilla, 9-3-1951) mencionan como ilustradores

72 Gies (1996, p. 467) explica sobre Venganza catalana (1864), de Garcia Gu-
tiérrez, que esta obra inspiraria cuatro parodias a los pocos meses de su estreno:
La venganza de Catana (Juan de Alba), La venganza de la Tana (Frederic Soler), La
venganza de un gitano (Paula Sinquemani) y la Venganza Murciana (Manuel Juan
Diana).

73 Lamayoria de los autores escriben tanto para la prensa seria como para la
festiva y/o satirica, y se atreven con diferentes géneros: parodias, entremeses,

zarzuelas, poesia, articulos, etc.
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a Mariani Jiménez y Guichot Parody?+ Del segundo, no hemos hallado su
firma en las litografias. Todo lo cual nos lleva a pensar que pudo ser el
dibujante encargado de esbozar la escena que posteriormente tomaria
Mariani para la elaboracion de la litografia. En Notas bibliogrdficas de las
obras literarias y grdficas de D. Joaquin Guichot y Parody, se hace constar que
colaboré con dibujos litografiados en el semanario entre 1864 y 1865, y
con articulos politicos, literarios, criticos, de intereses morales y mate-
riales, y de actualidades a lo largo de 1864 (Guichot, 1904, p. 13).

Esta pluralidad de voces y variedad de elementos debid tejer la estruc-
tura narrativa que durante 1864 combinaria los articulos de fondo, de
finalidad moralizadora, y los cuadros de costumbres, centrados en des-
tacar el perfil psicoldgico de los tipos sociales que figuran en el teatro-
mundo, con los partes telegraficos, los breves, las crénicas y los textos
destinados al aviso o a la polémica sobre algtin abuso. En este tltimo
caso, el didlogo v la cita indirecta se convierten en los recursos narrati-
vos mas comunes para visibilizar la realidad denunciada. En referencia
a la cuarta plana’, en este espacio se sitian los géneros destinados a
distraer o amenizar, entre los cuales se encuentran charadas, epigra-
mas, maximas, canciones, romances y anécdotas en forma de dialogos,
ademas de la seccion sobre bibliografia y 1os anuncios satiricos, sin ser

74 Guichot y Parody fue un asiduo colaborador de El Porvenir. Catedratico de
dibujo lineal en la Escuela Industrial Sevillana primero y en el Instituto provin-
cial de Segunda Ensefianza después, se convirtié en el cronista oficial de Sevilla
en el Ultimo tercio del siglo XIX (Arias Castafidn, 2001, p. 188). Ademas, colabord
en El Diario de Sevilla, de comercio, artes y literatura (1850), El Centinela de Anda-
lucia, politico liberal (1852), El Galgo Negro, satirico (1853), La Andalucia, politico,
comercio y literatura (1861) y El Tio Clarin, satirico (1864), entre otros muchos.

75  Segln El Tio Clarin (35, 29-8-1864), «la cuarta plana de los periédicos, sue-
le ser el cuadro mas completo, y el mas exacto reflejo de la sociedad humana.
Apenas la tenemos delante, saltan a los ojos anuncios de semejante calibre. Una
sefiora sola desea cuidar a un caballero, o sacerdote». Un reflejo de la humanidad
doliente. Con posterioridad, se argumenta que «esta visto, no hay quien no bus-
que o no desee algo, y con el tiempo miraremos como un fenémeno a cualquiera
que nada haya tenido que ver con el piiblico».

76  En el nimero 2 (El Tio Clarin, 11-1-1864) se indicaba todo el género que los
suscriptores podrian encontrar en la librerfa de Hidalgo: «Estamos esperando los

libros siguientes: Los sabafiones, Modo de tenerlos en abundancia, un tomo en
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estos Gltimos contenidos fijos. La lamina litografiada queda situada en-
tre la segunda pagina y la tercera como una hoja suelta, desde un punto
de vista material, pero interdependiente del resto de géneros, desde un
punto de vista del contenido.

Desde este tejido polifénico se configura una gramatica popular que
transita de los contenidos estacionales a la actualidad politica. En
cuanto al contenido visual de las ldminas, se pueden establecer cuatro
categorias relacionadas entre si con el fin de construir un discurso
critico respecto de los sujetos que disfrutan del progreso en los tiem-
pos modernos frente a quienes padecen las contradicciones de ese
progreso. Las categorias que dan forma figurativa a este discurso, que
tiene sus mimbres en la polarizacién social, son: las escenas cotidia-
nas que nos sitlian entre el cuadro de costumbres y el dibujo de actua-
lidad, que tratan la obsesion de las mujeres por la moda, las bromas
en tiempos de Carnaval, un tiempo social para la subversién, o el frio
y los modos de combatirlo dependiendo de la extraccién social, entre
otros muchos asuntos.

En segundo lugar, hallamos la construccién discursiva del suceso
ejemplificada en las ldminas que versan sobre robos, la especulacion
con los viveres, los retrasos en las llegadas y salidas de los trenes, la
subida del precio de los alquileres o los accidentes con los carruajes,
asi como las ordenanzas municipales y su aplicacién anecddtica en la
cotidianidad. El suceso, por tanto, dialoga con la categoria siguiente,
centrada en las denuncias y polémicas con otros peridédicos locales. En
ciertos casos, se pasa del suceso a la denuncia mediante un mensaje
ejemplarizante o moralizante. La desigualdad social se denuncia me-
diante el cuestionamiento de la gestién del Asilo de Mendicidad o la
identificacion de quienes se benefician con las reformas urbanisticas

folio. El Libro verde. Pensamientos sublimes sobre este color. Su autor lo dedi-
ca a la juventud descuidada; cuatro cuadernos, de diez varas. El Leon y el Grillo,
nuevo romance. Persiles y Segismunda. Hay pocos ejemplares». En el nimero 51
(19-12-1864) se publicd un articulo sobre el arte de hacer anuncios: «La cuestién
en nuestro siglo es dorar la pildora... Los anuncios son en este sentido una mina
inagotable, que puede explotarse [...] si se trabaja cientificamente». En efecto,
el tratamiento sensacionalista se introdujo en la prensa espafiola a través de los
anuncios publicitarios, engafiosos, en torno a 1880, puesto que apelaban al mie-
do alamuerte (pérdida de salud o vigor sexual) del sujeto decimonénico (Laguna
Platero, 2018).
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en la ciudad de Sevilla, por ejemplo, abriéndose en este Gltimo caso un
debate publico sobre la conservacién del pasado monumental o su de-
rrumbe para acoger el futuro. La moralizacién se materializa de forma
cuasi auténoma bajo las formas inofensivas de los pasatiempos como
el jeroglifico, o mostrando mensajes encriptados sobre el egoismo
a través de retratos frenolégicos (lamina 36, 5-9-1864). Desde esta
conversacién dialégica se facilita el acceso a un mensaje critico dirigi-
do a un todo heterogéneo.

511 Lavisibilidad del «cuarto estadon. Figuras de la
subalternidad

Si entre los rasgos generales de las formas textuales destacan la se-
rialidad, la estacionalidad y los contenidos tépicos como modos de
apego a los ritmos de la vida local, la particularidad en la construccion
discursiva del presente reside en la enunciacién de la voz del pueblo
como un agente eternamente engafiado por la clase politica. Pero esta
voz aparece siempre referida de forma indirecta, mediante un testigo
de vista que desemperfia la labor de mediacién entre el pueblo en siy
los representantes publicos. Dicha mediacién es ejercida por la ficcion,
aunque verosimil, de El Tio Clarin, la mascara narradora que representa
los modos de ver criticos del ilustrador Mariani Jiménez. Asi, visibilizar
alos grupos sociales excluidos de la vida politica oficial comprendia una
practica excepcional mediada por la critica y la explotacién comercial de
la técnica litogréfica que, del mismo modo que sucedié con la fotografia
en la década de 1840, adquiere nuevas funciones en su uso ligadas a los
ritmos de produccién capitalistas. Sin embargo, existen diferencias evi-
dentes en la intencionalidad que promueve la mostracién de las clases
populares por parte de estas dos técnicas.

Entre las décadas de 1840 y 1860 el régimen visual inaugurado con la
fotografia fue instrumentalizado por la cultura del liberalismo politico y
econdmico para articular un discurso nacional que exaltaba el progreso
técnico e industrial mediante las exposiciones universales y las refor-
mas urbanas que reorganizaron los centros de las ciudades europeas. En
Espafia, Charles Clifford fue el encargado de documentar la geografia
monumental, en forma de album, acompafiando a la reina Isabel II en
los viajes oficiales. No obstante, esta nueva visualidad conllevé la apa-
ricién «accidental» de identidades subalternas como los mendigos, los
enfermos o los obreros, mientras se utilizaba la fotografia para docu-
mentar los logros de la civilizacion. Desde este punto de vista, la foto-
graffa adquiere virtualidades distintas a las pretendidas en su inmersion
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Indice visual de los temas fratados en las 52 18minas litografiadas que componen

el afio 1864 de El Tio Clarin.

sociocultural, otorgando un caracter «fluido» a sus funciones y formas,
segln Rouillé (2017, pp. 26-27), autor que sigue en sus reflexiones la
maxima adorniana de que las formas son expresion del contenido sedi-
mentado mediante las practicas culturales.

No sucede lo mismo con los usos que la prensa de oposicién realiza

de los arquetipos estéticos y topicos tematicos adheridos en estas
décadas al uso de la litografia. De hecho, las marcas de subjetividad

197



Maria Eugenia Gutiérrez-Jiménez

que permitiria la técnica litografica” hace posible la concepcién del
ilustrador como cronista visual que presenta a las clases populares
como un sujeto colectivo que padece el engafio permanente por parte
de una clase politica caracterizada en su gestion por la corrupcion y
amoralidad. Empero, la prensa satirica no construye una voz propia,
sino la figuracién que representa la voz delegada de una pluralidad de
voces, el pueblo. Este tipo popular que representa al pueblo instituye
un mensaje nitido: la regeneraciéon moral de la humanidad es el medio
hacia la perfectibilidad. Una de las series mas significativas, titulada
«Los abusos de Sevilla. Cuadros sociales» (nimeros 27 vy 29), denun-
ciaba la existencia de casas de juego clandestinas. La aficién al juego
entre los jévenes también fue criticada en una serie de textos de indole
costumbrista (nimeros 3, 4, 5y 6). De modo que la exclusién de los
comportamientos que no contribuyen a la practica de la virtud civica
se presenta como una forma de identificar a qué tipo de clases popu-
lares va a representar EIl Tio Clarin, y cobmo estas se diferencian de los
politicos que les gobiernan.

Otros tipos sociales descritos en las formas textuales son «Los men-
digos» (ntimeros 23, 24 y 25) y «Los porteros» (nimeros 28 y 29), que
conforman series donde los personajes son retratados desde el contras-
te entre quienes son en lo real y sus ambiciones. En la tercera entrega de
«Los mendigos» (nimero 25) se sentencia: «;No es también un men-
digo el que hace ostentacién de ser amigo del poderoso y desconoce al
pobre, que algtn dia fue su amigo verdadero?».

El egoismo mas repugnante es la base de todas sus acciones. [...]
Para no ser mendigo, ni de una ni de otra clase, lo mejor es tener
amor al trabajo, constancia y aliento para sufrir los reveses de la
fortuna, y fé en la Providencia que, mas justa que los hombres, a
cada cual da lo que le corresponde (El Tio Clarin, 25, 20-6-1864.).

Tal y como anunciaba Figaro [Larra] en relaciéon con la naturaleza de los
articulos costumbristas, destinados a bosquejar el caracter cambiante
de las pautas de comportamientos sociales, este boceto moralista del
sujeto egoista no hubiera adquirido ligereza de no ser por su insercion

77  El ilustrador puede dibujar directamente sobre la piedra la escena capta-
da sin que se produzca la mediacién de un grabador en la reinterpretacién del
croquis inicial, como si sucedia con el grabado en madera. Luego, la litografia
capacita al dibujo para la ilustracién de la vida diaria (Benjamin, 1973, p. 19).
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en el relato periodistico que crea una temporalidad distinta a la real. Se-
gun El Curioso Parlante [Mesonero Romanos], la inclusién de la pintura
de costumbres en la prensa periddica posibilitd «la percepcion litera-
ria del paso del tiempo y de la movilidad social mediante instantaneas
comparativas entre lo viejo y lo nuevo» (Alonso, 2003, p. 573). En el
caso del Tio Clarin, la nostalgia por el pasado se relativiza en su afan por
contar la verdad histérica desde el presente, identificando los cambios
que no llegan a producirse mediante un tono mordaz, soez, cuando no
hiriente, que rompe con toda posibilidad de ofrecer al lector una imagen
autocomplaciente del momento politico y vital.

En cuanto a los contenidos tépicos, abundan por todo el periddico,
aunque se hallan a veces presentados bajo el cuadro de costumbres,
como es el caso del articulo «El barbero y el sereno» (nimero 2). El
modo en que se delinean las figuras que divisa el fldneur recuerda a
las fisiologias tratadas por Benjamin (1973, p. 50) en su valoracién de
la figura de Monnier, el «maestro» en el género y «un cursi dotado de
una extraordinaria capacidad para la observacién de si mismo»78. El Tio
Clarin dota a los lectores de la capacidad de observar, sin ser vistos, a
los tipos sociales de Sevilla: «el sereno, hombre callado y observador,
no pregunta, pero en cambio observa, acecha, escucha. El barbero,
charlatin por lo general». Desde la demarcacién del antagonismo, el
primero observa lo que sucede de noche y el segundo conoce todos los
lances que suceden durante el dia. Pero a pesar de sus diferencias, am-
bos conforman la «gacetilla» del barrio, ambos estan al corriente de la
«chismografia».

Al igual que los contenidos tépicos, la estacionalidad se fusiona con la
serialidad tanto en los textos escritos como en los dibujos satiricos. Un
claro ejemplo es la primera lamina (4-1-1864, figuras 1a y b), que nos
sitia en el inicio del afio con la anécdota acontecida en la estacién de lo-
terfa, o la ldmina 51 (19-12-1864), donde el afo 1864 expira recibiendo
las quejas de los moradores de Sevilla. Y la serie sobre el Carnaval en el
mes de febrero, con la anécdota de D. Tadeo y las bromas macabras que
recuerdan la practica de las cencerradas, en este caso, a los maridos cor-
nudos (Thompson y Davis, 2018). Otra interesante serie la componen las
tres laminas sobre la moda (14, 28 y 39), donde se presentan principal-
mente a las sefioras, pero también a los caballeros, como victimas de la

78  Monnier colabord con Gavarni, Daumier, Grandville, Travies, entre otros,
primero en La Silhouette (Paris, 1828) y luego en La Caricature.
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fascinacién que ejerce aparentar ser otra persona, segin la vestimenta
que se porte”: esta fascinacion se muestra como un modo de revestir los
miedos ante el proceso irreversible del envejecimiento.

En el caso de las sefioras, la misoginia —como parte del pensamiento
hegemonico y también compartido por el demo-republicanismo—
atraviesa el comentario para ridiculizarlas por su falta de belleza o ju-
ventud (lamina 14, 4-4-1864). En general, es el afan por figurar en la
escena social uno de los males més censurados por el ojo avizor del Tio
Clarin. La moda, en esta ocasion, no iguala, sino que distingue, cuando
no disfraza, a los individuos. En un articulo titulado «Los criados» (na-
mero 17) se advierte:

El papel mas dificil de desempefiar sera el de sabio. El de ignorante,
aun los sabios lo ejerceran con perfeccién. Ya hace tiempo que esto
se viene practicando con los lacayos. Y si no, §qué quiere decir un se-
fiorén sentado en el pescante de su carruaje, mientras el lacayo se
pavonea en su asiento, haciendo las veces de amo? [...] Todo es po-
sible siempre que esté admitido por el rigor de la moda.

El dia que venga un figurin vestido con un mandil, un escobén en
una mano, y un esportén en la otra, Jos parece lectores, que falta-
ria quien se vistiera con arreglo a sus preceptos? jOh! Faltar a ellos
seria un crimen de Modicidio: sufriria el desprecio el que tal hiciera,
de todos los esclavos de la exigente moda (El Tio Clarin, 17, 25-4-
1864).

Respecto de las imagenes satiricas enmarcadas en el encuadre que re-
basa el cuadro de costumbres, sin ser ain representativas del suceso,
se hallan dos laminas: la primera, titulada «/Quiénes son las personas
que tienen frio en Enero?» (lamina 2, 11-1-1864), v la lamina 15 (11-4-
1864, figura 26), que versa sobre el «antiguo sistema de instruccién».
En ambos casos, se representan escenas con cierto halo de intemporali-
dad en las que el paso del tiempo nada hace cambiar. En el primer caso,
quienes mas tienen podran protegerse del frio y evitar a D.2 Parca y, en

79 Rubio Jiménez (2006, p. 36) avanza el afan por aparentar ya presente en las
obras de Bécquer como una nueva forma de sociabilidad. «La distancia entre lo
que son las cosas y como las transforma la imaginacién, el vértigo apariencial de
la vida urbana moderna y el culto a la moda suscitaron en el cronista de la vida
social melancdlicas reflexiones».
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Figura 26

EL TIO CLARIN. - N° 45,

ANTIGUO SISTEMA DE INSTRUGCION,

Lit. Mariani Sevilla.

El «antiguo sistema de instrucciony. El Tio Clarin, 15, 11-4-1864.
Biblioteca de la Universidad de Sevill.
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el segundo caso, a pesar de la aprobacién de la Ley Moyano (1857)%, la
escena recreada bien podria evocar aquella otra representacién de Goya
titulada «La letra con sangre entra» (1780-1785), en un momento en el
que la Iglesia refuerza su dominio social mediante el control de la ins-
truccién publica. En la estancia recreada, un clérigo castiga por «des-
obediente» a un nifio/adulto, mostrandose la violencia contra la carne
como el medio a partir del cual se practica la disciplina e instruccién. En
el fondo de la sala, en la pared situada frente al espectador, se observa
una corona como simbolo monarquico que parece asociarse con el burro
representado en el siguiente cuadro. Se sefiala, asi, la institucién que ha
permitido el inmovilismo o, en su caso, el uso de la instruccién para el
rearme ideoldgico del neocatolicismo.

La critica social y de costumbres fue también protagonista de las ilus-
traciones de Gil Blas entre 1864 y 1866. Aunque en ese «primer periodo
las ilustraciones referidas a temas politicos ascendian al 40% del total»
y las referidas a costumbres cotidianas fueron del orden del 27,2% (Bo-
zal, 1979, pp. 104-105). En el caso de El Tio Clarin, estas mismas propor-
ciones se invierten. Sin embargo, las restricciones legales debieron estar
en el origen de los ensayos en la construccién discursiva del suceso. La
concepcién del suceso que se percibe en las laminas del semanario se
aleja del «interés del ptblico por el suceso extraordinario», con el que se
habia experimentado en las relaciones de sucesos en el siglo XVII, apro-
ximandose mas a la nocién de novedad informativa propia del perio-
dismo de empresa de inicios del siglo XX. Es una irrupcién en el devenir
cotidiano que guarda como fin la captacién de un instante desde el cual
ver lo que no funciona, lo que dafia o perjudica a las clases populares
promoviendo una visiéon del mundo que encaja con las propuestas del
liberalismo radical. Por tanto, su potencia para mostrar lo excepcional
—en el marco de regularizacién del tempo periodistico— no esta exenta
de una mediacién politica.

80 Conel propésito de regular el sistema educativo espafiol dada la alta tasa de
analfabetismo y la necesidad de adaptar la instruccién al ritmo de crecimiento
econémico del pais, los moderados aprueban esta ley que recoge la obligatorie-
dad en la ensefianza primaria elemental, pero a su vez reconoce el derecho de la
Iglesia catdlica a fiscalizar la ensefianza no solo de los colegios religiosos, sino
también de las escuelas ptblicas. Recuérdese que desde la firma del Concordato
con la Santa Sede en 1851 se habian restablecido las relaciones entre la Iglesia y el
Estado.
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De las 52 laminas analizadas, 21 dibujos satiricos se podrian ubicar en
esta categoria, donde el anuncio de lo novedoso, como la llegada del
espectaculo de fieras de Mr. Bernab6 y la transfiguraciéon de las mis-
mas en personajes reconocibles y por todos odiados (ldmina 44, 31-
10-1864), se mezcla con lo accidental, como el descarrilamiento de un
carruaje en el arroyo del Tagarete en Sevilla (lamina 24, 13-6-1864), y
la denuncia social, identificada por acontecimientos que apuntan ha-
cia la cuestion social como telén de fondo mediante hechos como las
especulaciones con los alimentos de primera necesidad (ldmina 41, 10-
10-1864) o la asistencia de un médico a domicilio para los enfermos
pobres (lamina 45, 7-11-1864). En un tercer grupo, con limites difusos
con respecto a las laminas ligadas al suceso, se han agrupado los ca-
sos que comprenden una denuncia, en la medida en que el dibujante-
narrador, ademas de informar y avisar, también critica y polemiza
identificando las desviaciones de la norma y posibles soluciones. Es el
caso del guano (laminas 7, 15-2-1864, y 9, 29-2-1864), mediante el
cual se denuncia la participacién de la guardia urbana en el envenena-
miento de los perros y el uso con fines lucrativos de los desechos de los
perros. Este caso fue analizado por Barrero (2015) como ejemplo de las
primeras historietas conocidas en Espaiia.

No obstante, el maltrato animal no era un tema nuevo. Es mas, en la
década anterior se habia tratado como una cuestion ligada a los valores
morales en los que debia asentarse una sociedad que se quiere liberal.
En pasajes de La gaviota (1861), de Fernan Caballero [Cecilia Bohl de Fa-
ber], se expresa animadversion hacia la crueldad humana que provoca
el maltrato contra los toros, los caballos y los perros (Caballero, 2012, p.
£402). Aunque seria en la versién de «Los pobres perros abandonados»
(1865), publicada en El Angel del Hogar (Madrid, 1864-1869), dirigida
por Maria del Pilar Sinués, donde la escritora, desde la apelacién a la
caridad femenina, denuncia las causas del abandono y del maltrato a los
perros como una cuestiéon determinante en la construccién identitaria
nacional y el posicionamiento de Espafia entre las naciones civilizadas
—como Inglaterra y Francia— o, por el contrario, entre los paises bar-
baros (Botteron, 2019, pp. 130, 133-134). En el caso del republicanismo
periodistico, también se presenta como una cuestion moral que distin-
guirfa a los republicanos de la gestién ptblica —cuestionable— desa-
rrollada por aquellos que se hacen llamar liberales. El derecho a la vida
desde una amplia concepcidn se presenta como un asunto transversal
en el trazo de un orden social alternativo.
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Entre el suceso y la denuncia social existe una subcategoria que remi-
tiria a la actualidad desde la narracién de los bandos municipales en la
cotidianidad de Sevilla. Estos dibujos —las laminas 12 (figura 27), 25 y
34 (figura 31)— suelen representar, desde la sintesis y la anécdota, los
efectos que la norma ha provocado en la vida cotidiana de los lugare-
fios. Como muestra, la lamina 12 (El Tio Clarin, 21-3-1864, figura 27)
versa sobre el bando municipal que prohibe beber el Jueves y Viernes
Santos en Sevilla, dias sacros en el calendario cristiano. En estos dias
se conmemora, en primer lugar, la tltima cena, la traicién de Judas y el
prendimiento de Jesus y, en segundo lugar, la crucifixiéon y muerte de
Jesus. Por los comportamientos que prohibe el bando se entiende que no
todos los sevillanos debieron actuar ejemplarmente en relacién con lo
que dicta la tradicién.

En una taberna que hace esquina con una calle cualquiera de Sevilla, se
puede ver a un compadre que esta invitando a un sefior embozado en una
capa espafiola a que entre en el establecimiento de «Vinos y licores». Este
segundo, sin embargo, se resiste a entrar enla taberna, pues enla fachada
cuelga un bando que prescribe: «Todas las tabernas, cafés y botillerias
estaran cerradas hasta el toque de gloria sin que por ninglin motivo se
abra a nadie». Del otro lado de la fachada, el espectador lee: «Bando. Los
guardias municipales cuidaran de la ejecucion del presente». El cuadro
visualizado recrea una realidad totalmente contraria a la que resultaria
de la aplicacién de la norma: las tabernas estan llenas de personas y un
grupo secundario arma jaleo en la misma calle por donde han de pasar
las procesiones. Mientras tanto el didlogo entre los personajes continta:

—Entrusté aqui compare: tomaremos un bolito antes de ver las co-
fradias.
—Compare, yo no entro: ino sabusté que esta prodivio...?

—Homé eso no es mas que méra frémula... Ya veo que es usté mu
bruto pa Arcarde.

El pie de ldmina desvela la personalidad de los tipos representados: el
primero es un guardia municipal, ya que porta una espada, un pantalén
de cuadros que le diferencia de un tipo popular anénimo y una cha-
quetilla semejante a la de los majos. El segundo personaje podria ser
la autoridad municipal misma, el alcalde Juan José Garcia de Vinuesa,
signado con su capa. Partiendo asi de una escena cotidiana, el dibujo
de actualidad promueve la risa porque ni siquiera quien dicta la norma,
ni quien debe hacerla cumplir, se toman en serio tal prohibicién. Como
reza en el didlogo, es «méra fromula». Cabe preguntarse si esta tras-

204



5. Los modos de ver de El Tio Clarin en 1864

Figura 27
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WMariani Sevlla.

La actualidad de un bando municipal. £l Tio Clarin, 12, 21-3-1864.
Biblioteca de la Universidad de Sevill.

lacién idiomatica revela un sentir comun: solo las personas «brutas»
respetan la ley. Expresion, quizas, del mundo al revés. El pensamiento
de quitar importancia al incumplimiento de la ley se muestra a través
de la inversién de los valores civicos y el uso incorrecto del castellano,
reforzando el arquetipo que asocia ignorancia con gobernanza.

Todos los hechos, ya sean costumbres o sucesos, son presentados bajo
el marco de una escena teatral que narra de forma fragmentaria y critica
una historia inacabada, la de la vida de los habitantes de Sevilla en 1864.
Ademas de ser presentada por entregas, con cada nimero. El periddico,
concebido como unidad discursiva indivisible, se convierte en un re-
lato coral y de estructura dialdgica donde los cuadros, ya sean textos
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escritos o dibujos satiricos, remiten a un afuera, a otros espacios, a la
intertextualidad y el metadiscurso desde la historia y las obras literarias
compartidas, que dan claves sobre el sentido no explicito de lo que esta
sucediendo o muestran un conjunto de espejos desde los que observan
quiénes son y como se comportan. En las laminas litografiadas ese doble
plano es facilmente identificable con el recurso de la ventana, tanto en
interiores como en exteriores, por donde se vislumbran otros aconte-
cimientos en potencia. Y en el caso de las escenas interiores, se recurre
al cuadro, que no solo ancla la polisemia de la ldamina, sino que dirige la
significacion. Es asi como el recurso de la metafora gobierna la estruc-
tura del periddico satirico El Tio Clarin.

Por esta razén, y siendo su principal misién la combinacién del en-
tretenimiento con la informacién y la denuncia, la clave del éxito de
esta formula periodistica esta en ofrecer algo potencialmente nuevo:
el maridaje entre el texto y la imagen, entre lo jocoserio, la critica de
costumbres y la informacién sobre la actualidad politica, usando formas
legitimadas como es la prensa periddica y las laminas litografiadas. El
fin de esta fusién no es otro que contribuir a la visibilidad critica en un
contexto de radicalizacién politica y desigualdad social, asf como la de-
mocratizacion en el acceso a la informacién sobre lo real de un publico
heterogéneo con diferentes niveles de alfabetizacion. El acierto de esta
férmula, por tanto, esta en el contenido, en su modo de combinar los
géneros ya reconocibles por el ptblico con los nuevos elementos na-
rrativos, como la ilustracién grafica y su servicio a la narracién de un
presente que ha de ser mejorado.

Este modo de ver lo real basado en la mezcla de la jocosidad con la
critica también potencia la recuperacién de la imaginacién en la inte-
leccién de lo verbo-visual y ensancha lo politico al dirigirse a grupos
sociales que no participan en la vida parlamentaria oficial. De esta
forma, la insercién de la ilustracion grafica en el relato periodistico
periddico permite narrar sucesos apegados al ritmo vital de la ciu-
dadania, ademas de hacerlo desde un punto de vista critico-cémico
facilmente comprensible. Por ello, el dibujo satirico se concibe como
un dibujo de actualidad que interactia con los textos satiricos, ayu-
dando al lector a entender los multiples sentidos de lo real-inmediato
e imaginarse como actor social en la esfera puiblica. Se legitima, pues,
lo multiple como forma de actuar en lo politico desde lo cultural, asi
como de ensanchar la vida politica al referir —eso si, de forma indi-
recta— los modos de resiliencia de los grupos subalternos, ya sea para
afirmar o refutar su conducta social.
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De modo que la mascara narradora dialoga con tres tipos refractarios: el
extranjero, la vieja y el trabajador ocioso. En el caso del extranjero, re-
presenta la otredad, aquel que acecha para enjuiciar los modos de vidas y
tradiciones con criterios ajenos a la cultura que examina. En la ldmina 18
(2-5-1864), titulada «El Polvero», se representa a un inglés que visita el
establecimiento. Este sujeto, al ver que el agua yacia vertida por el suelo
en lugar de en el interior del pozo, decidi6 ponerse unos zancos. Siempre
se muestra como un observador incrédulo que actiia de forma extrava-
gante ante los ojos del espectador, provocando la risa no solo por su ima-
gen, sino por lo que desvela de nosotros en su forma de evaluar la realidad
que ve. En segundo lugar, observamos a una de las figuras mas populares:
la vieja, representante de la resistencia del «pueblo» a los cambios.

En la ldmina 8 (22-2-1864, figura 29), situados los personajes en una
calle de la ciudad como lugar de la enunciacion, se denuncia el mal fun-
cionamiento del alumbrado de gas (en las zonas que tenian alumbrado).
El ayuntamiento habia negociado con la empresa las nuevas condiciones
para extender el alumbrado ptblico en las zonas donde todavia se usaban
las farolas de aceite. Constaba Sevilla entre los afios 1864 y 1865, segin
cifras oficiales, de 1.578 farolas de gas y para completar el alumbrado de-
bian colocarse otras 1.000, representando el gasto de este nuevo sistema
una cifra similar a la del antiguo (Gémez Zarzuela, 1865, p. 38). No obs-
tante, la vieja que pasea por la zona alumbrada por el nuevo sistema esta
en desacuerdo: «Es una tonteria: por mas que digan que son antiguallas,
las farolas de aceite alumbraban méas que este condenado gas. Al fin co-
sas de extranjeros». Lo nuevo como un elemento extrafio a lo que nos es
propio es una expresion sintomatica del desigual acceso a los adelantos
técnicos que se establece entre los grupos sociales.

Por dltimo, la condena al trabajador ocioso®!, que no parece representar
la virtud de quienes luchan por la transformacién de lo dado. Referido de
forma indirecta en los textos escritos como parte del pueblo y nunca re-

81 Al igual que la representaciéon realizada por Daumier del personaje de la
comedia Robert Macaire convertia en presencia la arrogancia del burgués, las
clases trabajadoras tuvieron una mascara satirica que hizo visible en la esfera
publica liberal alemana sus necesidades. Nante Eckensteher, «el personaje c6-
mico favorito del periodo anterior a 1848. [...] representa al rudo, brusco y vio-
lento jornalero que tan familiar era en toda la Europa central. [Y] transgredia las
fronteras entre cultura académicay popular, cautivaba a ptblicos distintos» (Lee
Townsend, 1999, pp. 207-208).
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presentado con rasgos auténomos en las litografias, es juzgado por sus
modos de distraccién que, segin el demo-republicanismo, promueven
el vicio y perpetdan la ignorancia.

Nos dicen que contintian los juegos prohibidos en varios estableci-
mientos publicos y casas habitadas al efecto, en donde la clase jor-
nalera va a perder por lo comun, el fruto de su trabajo. Y a propdsito
de esta clase, ¢{no serfa en extremo conveniente el proporcionarle
medios de licita distraccién, ilustrando a la vez su inteligencia, con
lo que se conseguiria sustraerlos del vicio?

El hombre necesita momentos de expansion, dar treguas a sus
trabajos, ocuparse en algo que le haga olvidar, aunque sea por
breves instantes, sus largas horas de miserias y de trabajos. [...] La
taberna u otro sitio analogo es, pues, su refugio, y 1o que de alli se
saca por desgracia es sabido. Buena fuera, hoy que tanto se decla-
ma por la mejora de las costumbres y de las clases trabajadoras,
que se arbitrasen los medios de alejarlas de esos lugares de per-
dicion, ofreciéndoles en cambio otros en que, sin tener que hacer
sacrificios encuentren lo que necesitan: una tregua a sus trabajos y
fatigas; una distraccién a su espiritu. Tarea es esta en la que debie-
ran ocuparse los hombres ilustrados, y verdaderamente amantes
de las clases trabajadoras y pobres (EIl Tio Clarin, 10, 7-3-1864).

Por el contrario, la clase trabajadora también es representada como una
clase pasiva que sufre mas que ninguna otra los estragos de la crisis de
subsistencia, adelantandose a la traduccién iconografica de «Juan La-
nas» en la Restauracion borbénica (El Motin, 8-5-1881). Se sefiala que
detras de ese infortunio, nada azaroso, se vislumbra la inaccién de los
administradores de lo publico. Asi, el marco en el que se descifra lo real-
cotidiano es el teatro, concebido como un espejo desde donde algunos
logran ver-se ridiculizados como cémplices. En el testamento de 1864
El Tio Clarin se despide aludiendo a la insensatez de unos y a la ignoran-
cia de otros: «Dejo a muchos individuos en el gran teatro de la sociedad
haciendo papeles de primeros actores, no sirviendo ni aun para com-
parsas» (52, 26-12-1864).

208



5. Los modos de ver de El Tio Clarin en 1864

5.2. Entre tradicién y modernidad. Critica a las
derivas negativas del progreso

Lano coincidencia del discurso oficial sobre la modernizacién de Espafia
con larealidad que experimentan en su dia a dia los habitantes de Sevilla
en 1864 abre unabrecha por la que se siembre la duda en torno a quiénes
son los beneficiados por el progreso técnico y econémico. En el plano
micro, ya en 186/ empiezan a aflorar algunas de las causas que estan en
el origen de la crisis financiera de 1866. En el afio en que ve la luz El Tio
Clarin la desconfianza sobre la gestién del Banco de Sevilla se intenta
contrarrestar con balances positivos que ocultan los excesos y errores
de sus administradores (Barrera Coronado y Romero Luque, 2003, pp.
77-87). Por otro lado, se constata la escasa rentabilidad de la explo-
tacién de las principales lineas de ferrocarril: la de Sevilla-Cérdoba se
inaugurd en 18598 y la de Sevilla-Jerez-Cadiz, en 1861. En el desarrollo
de las comunicaciones, Sevilla debia convertirse en «punto neuralgi-
co de la articulacién del centro hacia la periferia, de la organizacién
de un area regional de Andalucia occidental y de intercambio incluso
hacia un mercado mundial en el contexto de la internacionalizacién de
la economia» por las posibilidades que abria el Puerto de Sevilla (Arias
Castafén, 2010, p. 25).

Sin embargo, ni la explotacién del ferrocarril ni el proyecto de cana-
lizacién y limpieza del rio Guadalquivir llegaron a convertirse en un
principio de realidad para el desarrollo de la ciudad. La ldamina 26 (El
Tio Clarin, 27-6-1864) escenificaba la entrada del buque de gran ca-
lado Leviathan mediante un «novedoso» sistema: portarlo a hombros
por los hombres. La méscara narradora sefiala el caracter surrealista
de la propuesta, descrita como un «privilegio de invencién», para asi
protestar contra el retraso en las obras de ensanche del rio. Pero el es-
pejismo no finaliza aqui. Las quejas sobre el mal funcionamiento de
la linea Sevilla-Jerez-Cadiz fueron constantes y los suscriptores del
semanario, usuarios de la linea, solicitan al Tio su mediacién para que

82 En 1856 el Ayuntamiento de Sevilla cerrd el contrato con José Espinosa,
representante de la empresa concesionaria del ferrocarril de Sevilla a Cérdoba.
La empresa quedé obligada a construir la estacién para la explotacién de la linea
en los terrenos de la plaza de Armas y «abonar al Ayuntamiento 300.000 reales
en efectivo, cantidad que la municipalidad destinaria a garantizar a los capita-
listas que contribuyesen con dicha corporacién al abastecimiento de cereales»
(Contreras Lépez, 2012, p. 120).
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las autoridades hiciesen algo para mejorar el servicio. En el nimero
39 (26-9-1864) se publica una relaciéon de quejas sobre esta lineay a
través de la lamina 50 (12-12-1864, figura 28) se reincide en el asunto
al presentar las anécdotas vividas por los pasajeros a causa de la hora
intempestiva (06:00) a la que salia el tren.

Que llegan dos o mas horas después de lo marcado. (No podrd ser
antes)

[.]

Que del retraso que por todos estos y otros muchos mas motivos, se
experimentan, tratan de desquitarse haciendo volar el tren de una
manera disparatada, exponiéndose a un descarrilamiento. (Perjui-
cio para la Empresa o compaiiia de...)

Que para recoger los equipajes se requieren tres virtudes a saber:
paciencia, resignacién y mansedumbre. (Pues, fé, esperanza y cari-
dad) (El Tio Clarin, 39, 26-9-1864,).

En relacién con el mal estado de los coches y la lentitud de los trenes de
proximidad, El Porvenir comentaba con sorna el anuncio de la compa-
fifa de diligencias, cuyo contenido destacaba que llegaban a cualquier
lado al menos con la misma velocidad de los correos (24-09-1864). No
obstante, jexistieron diferencias por razén de clase con respecto del
servicio ferroviario que se ofrecia? Algiin que otro suelto, y desde una
narracién indirecta, inserto en el semanario apuntaba que los otros, los
no pobres, recibian un trato de favor: se intentaba ser puntual y se les
acercaba a los lugares que mas les convenian. A esta realidad se sumé
la falta de liquidez de la corporacién municipal para la construccién y
mejora de las infraestructuras destinadas a la cobertura de servicios
basicos como el acceso al agua.

La lamina 18 (EI Tio Clarin, 2-5-1864) muestra y denuncia el deplorable
estado del establecimiento de agua medicinal, llamado «El Polvero», al
que los sevillanos acuden dada la falta de agua en las fuentes ptblicas.
Sobre el estado de las fuentes, también recibié El Tio Clarin quejas. «Tres-
cientas reclamaciones hemos recibido hoy por el correo interior, de otros
tantos suscritores, quejandose de la falta de agua en las fuentes de sus
respectivas casas...» (El Tio Clarin, 25, 20-6-1864). En este contexto, se
informo sobre la falta de voluntad politica para proporcionar unas con-
diciones dignas a los moradores de los barrios de extramuros de la ciudad
como Los Humeros (El Tio Clarin, 15, 11-4-1864). Ademas, se desvelo el
fraude encubierto en la oferta de cuatro plazas de médicos para la aten-
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Figura 28

El Gefa do Eataci =de.1mmh, que son las seis y ol bren val & En.;-lir.

Varion viageros flue diablo de tren & la hora que sale, no leda & uno H"“P‘ n para vestirge. !
Wirias seforas: = Sv gefe, Se gefe; que na entren aqui esos homdves; vienen casi encueros, y noso-
tras que estamos o medio vestir...... a Pique que ot hay un Jeseaﬂilamienko.......y 'fuage son vigos
y feos como  demonios.

Lt do Murrans' Seville.

Escena chistosa. Se desconoce la hora de salida del tren Sevilla-Cédiz. £l Tio Clarin, 50, 12-12-1864.
Biblioteca de la Universidad de Sevilla.

cién a los pobres, dotadas con ocho mil reales anuales para el facultativo,
pero sin los recursos necesarios para mejorar la atencion (E! Tio Clarin,
26, 27-6-1864). Esta contradiccién se escenificé y reforzé con la lamina
45 (El Tio Clarin, 7-11-1864,).

Lo que los enfermos pobres necesitan, con preferencia, que se les
proporcione es, no médicos, [...] sino medicinas y alimentos, que
son los que no pueden proporcionarse. Gabinetes médicos abiertos
gratuitamente para el pobre los vemos todos los dias. Pero boticas
que den gratis sus medicamentos a todo el pobre que llegue no las
ha visto nadie (El Tio Clarin, 26, 27-6-1864.).
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Otro turbio asunto se encuentra en el suministro del alumbrado publi-
co, concedido a la Compafiia para el Alumbrado de Gas que en 1860 fue
adquirida por la Banca General Suiza®. Entre los afios 1861 y 1864 los
pleitos se suceden entre la empresa adjudicataria y el ayuntamiento de
la ciudad por la compra del terreno donde se ubicaba la fébrica de gas,
en primer lugar, y la concesion del suministro a particulares en régimen
de exclusividad, en segundo lugar. Este Gltimo privilegio provocé gra-
ves perjuicios a los consumidores sin que la corporacién pudiera actuar
para evitarlo por la falta de un marco legal que regulase el sector de la
industria del gas. Entre tanto litigio, nadie vigilé la calidad del suminis-
tro. Desde el inicio de la concesién en 1853 se habia publicitado que las
farolas de gas arderian «todas las noches, incluso las de luna, y hasta la
una en invierno y hasta las dos en verano», seglin rezaba en el contrato,
a diferencia de las de aceite. Empero, la lamina 8 (22-2-1864, figura 29)
muestra los riesgos a los que se exponen los transetntes al transitar las
calles de noche. A modo de sainete, que bien podria intitularse «A oscu-
ras», laldmina sitia al espectador ante una escena frecuente que se po-
dia producir en cualquier esquina indeterminada de las calles de Sevilla.

—LaVieja: Es una tonteria: por mas que digan que son antiguallas,
las farolas de aceite alumbraban méas que este condenado gas. Al fin
cosas de extranjeros.

—El dependiente del gas: Le quitaremos luz a este farol, aunque
alumbra menos que una vela de sebo.

—Un Caballero: Yo con mi linterna no me veré expuesto a desba-
ratarme las narices como estos préjimos (El Tio Clarin, 22-2-1864).

83 En1853 se adjudica la contrata al inico licitante, Juan Pedro Lacave y Com-
pafifa, apoderado de York y Cia., del comercio de Londres. En 1860 la Banca Ge-
neral Suiza adquiere, de los sefiores York y Cia, la Fabrica de Gas de Sevilla y el
privilegio del alumbrado de gas de la ciudad y de sus arrabales, tal como consta
en el contrato de 1853. En 1864 rezan como responsables de la empresa Enrique
Federico Cristébal Hasselden y Matews (inglés), y Marcos de la Peine y Geneur,
apoderado de la Banca General Suiza. En 1865, la Banca General Suiza, como ac-
cionista mayoritario, decide crear una sociedad anénima que lleva por nombre
«el Alumbrado por el Gas de Sevilla» (Gonzélez Garcia, 1981, pp. 10-21). Final-
mente, la Sociedad Catalana para el Alumbrado de Gas (La Catalana), fundada
en 1843 por Charles Lebon (francés) y socios catalanes, compraria a la Banca
General Suiza la fabrica de gas de Sevilla en 1871.
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Figura 29

EL TI0 CLARIN.

La \ﬁeja:‘_— Es tonteri: por mas que digan que son antiguallas, [as farolacde
aceite alumbraban mas que este condenado das. Al Fin cesas de
estramgeros.

El dependiente del gas:=Le quitaremos [uz 4 este farol, aunque alumbra me-
nos que una bela de sého.

Un Caballero: = Yo con mi linterna no me veré espuesto & desbaratarme las nari-
ces como estos Pr\igirnoa.

lit. de Wamari  Sevilla.

«A oscurasy. Pasillo escrito por un ingenio modesto y dedicado a ls empresa del gas.
El Tio Clarin, 8, 22-2-1864. Biblioteca de la Universidad de Sevills.
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De este modo se observa cémo lo dicho por cada personaje refiere una
actitud distinta ante el mismo acontecimiento. Tal y como se avanzé en
el epigrafe inmediatamente anterior, la vieja se resiste a los cambios,
sobre todo cuando percibe que lo nuevo —lo desconocido— no nece-
sariamente mejora lo antiguo —lo conocido—. El dependiente del gas,
por su parte, estaria ejecutando una orden no explicita —aparece de es-
paldas al espectador— en la enunciacién: quitar luz al farol, cuando se
habia prometido una iluminacién sin interrupciones durante la noche.
El contrapunto a la escena lo representa el Caballero, que posee una lin-
terna como recurso extra que le distingue de los otros que se exponen a
romperse la crisma. En un segundo plano acontece otro encuentro entre
dos sefiores que se chocan por la falta de luz. Al parecer ni la lente que
portaba uno de ellos pudo evitar el accidente. La nota anecdética se sita
en la insercién de un perro con anteojos para provocar risa. El sentido
evidente de la lamina también se apunta a través de gacetillas jocosas
publicadas en la tercera pagina de ese mismo nimero: «jQué alumbra-
do, Santa Paca! {Si me estrellaré en el suelo!... {Si me caeré en una cloa-
cal... {Qué bien se gana el dinero / en la contrata del gas, / cuando la luz
del mechero / se escatima mas y mas!» (22-2-1864, p. 3).

La transformacién urbana de las ciudades es otro sintoma de la moder-
nizacién, un proceso no exento de polémica en el caso de Sevilla. El
derribo de las murallas, que se inicié en Sevilla en 1856, se considero el
hito mas importante del urbanismo espafiol de mediados del siglo XIX
(Arenas y Bernal, 1992, pp. 268-271). Sin embargo, en las décadas de
1830 y 1840 las industrias® encontraron acomodo en el casco antiguo
sin necesidad de cambiarlo, hecho que condiciond el caracter raquitico
del fenémeno industrializador en Sevilla. Por ello, instituciones como la
Real Sociedad Econémica de Amigos del Pais consideraba innecesaria la
demolicién de las murallas y desde 1861 aconsejaba conservarlas, aun-
que abriendo las puertas y los postigos. Mas el circulo de comerciantes
se posicionoé en favor del derribo. La prensa sevillana también tomod
cartas en el asunto, dando lugar a polémicas como la de El Tio Clarin y el
Diario de Sevilla.

84 Entre ellas destacan la industria de curtidos de N. Wetherell, 1a de ceramica
de Pickman, la industria algodonera de Gonzalez Rosilla, la de seda de Castillo
Povea, la fundacién de hierro de Bonaplata y las fabricas de jabdn, asi como las ya
tradicionales industrias estatales: tabacalera, fundicion de artilleria, maestran-
za, pirotecnia.



5. Los modos de ver de El Tio Clarin en 1864

El origen de la controversia se halla en la 1amina 32 (8-8-1864, figura
30), que representa el derribo de los malecones en la capital andalu-
za. El Tio Clarin aparece como protagonista en la escena recreada. En
un primer plano identificamos a los sefiores contribuyentes a favor del
derribo de los malecones, que van armados con picas, palas y piedras.
Diario de Sevilla (1864) parecié alinearse con sus posiciones. Este grupo,
mayoritario, se contrapone a los dos sefiores y al Tio Clarin, situados
del otro lado del malecén. El Tio Clarin porta sus armas: el clarin y el
garrote para ejercer de arbitro al tiempo que defiende la posicién de este
segundo grupo, menor en nimero respecto del primero. En el didlogo
que completa la escena se indica:

—Unos:= jAbajo los malecones! =Otros: jAbajo las murallas! = To-
dos: Si; jabajo todo lo que nos estorbe, que diga, todo lo que estorbe
para el engrandecimiento de la poblacién...!

—El Tio Clarin:= Ya te entiendo... Pero quiso el destino, que le lle-
gase a ver desde el molino la punta de la oreja el molinero... (El Tio
Clarin, 32, 8-8-1864).

La voz del Tio Clarin anuncia la caida de las mascaras con una fabula de
Samaniego, «El asno vestido de leén», que termina asi: «Desde que oi
del Asno contar esto / Dos ochavos apuesto, / Si es que Pedro Fernandez
no se deja / De andar con el disfraz del caballero, / A vueltas del vestido
y el sombrero, / Que le han de ver la punta de la oreja». Queda manifies-
to que en el derribo de los malecones existen intereses privados que se
superponen al interés general de la poblacién. La conciliacién entre el
progreso y la pervivencia del pasado, representado a través de su geo-
graffia monumental, es el telén de fondo de la lamina 34 (El Tio Clarin,
22-8-1864, figura 31), donde dos monumentos histdéricos como la Gi-
ralday el Archivo General de Indias aparecen personificados con la in-
dumentaria de un liberal y dispuestos a marcharse de la ciudad antes de
ser destruidos. Por encima de ellos sobrevuela un ave negra que porta en
una de sus patas el «padrén del atraso méas censurable». Asi las cosas, El
Tio Clarin se dispone a dejar claro que no se opone al progreso material,
pero si al derribo de monumentos cuando esta accién tan solo persiga
el reordenamiento urbano para el beneficio de los grandes propietarios.

Matizar la tesis del atraso andaluz en el siglo XIX implicaria considerar
los limites del sistema productivo sin dejar de ver las respuestas adap-
tativas que este mismo sistema produjo, dado que «la Andalucia urbana
no se sustrajo a los cauces de este cambio» (Martinez Lépez, 2015, p.
15). El avance de la urbanizacién fue posible debido a los aportes de-
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Figura 30
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Reforma urbanistica. Ayer y hoy: crénica de un derrumbe inevitable. El Tio Clarin, 32, 8-8-1864.
Biblioteca de ls Universidad de Sevilla.

mogréficos y econémicos que el mundo rural andaluz trasladé hacia la
ciudad desde el Gltimo tramo del ochocientos en forma de inmigracién
(Arenasy Bernal, 1992, p. 267). En concreto, Sevilla contaba con 118.298
habitantes, y era considerada como la cuarta ciudad mas grande. No
obstante, sus instituciones fueron incapaces de dar una respuesta social
al crecimiento urbano. El déficit de viviendas en un centro urbano masi-
ficado fue consecuencia del latifundismo urbano (ibid., p. 269) promo-
vido tras la desamortizacién de Madoz en 1855.

[...] se perfila, como consecuencia de la desamortizacion, una clase
nueva de rentistas, los poderosos duefios de casas de vecinos, ex-
plotadas en régimen de arrendamiento, propietarios de manzanas
de casas al completo, de locales industriales, talleres y almacenes,
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Figura 31

EL TIO CLARIN ACTUALITE. N34
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! Lit de Mariani Sewilla.

El negro padrén les obligs 8 marcharse. jAdids al pasado histéricol El Tio Clarin, 34, 22-8-1864.
Biblioteca de ls Universidad de Sevilla.
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que sirven de base al nuevo tipo de rentista urbano no muy diferente
de los tradicionales rentitas de la tierra. Sevilla conoceria de forma
acentuada desde entonces el problema de la vivienda, motivado por
la carestia y pésimas condiciones de habitabilidad de las mismas,
sometidas a plusvalias constantes y especulaciones sin cuento por
los compradores de bienes desamortizados (ibid.).

Uno de los fenémenos mas crueles a los que se enfrentaron los habitantes
de Sevilla en 1864 fue la emigracion al campo debido principalmente al
alto precio de los alquileres. Ya en 1863 era imposible encontrar una casa
que pudiera ser arrendada por una renta inferior a los 300 reales al afio
por la zona de San Vicente y el sureste de la ciudad. La lamina 38 (El Tio
Clarin, 20-9-1864, figura 32) muestra dicha realidad. La escena trans-
curre en el exterior, en el camino entre las afueras de Sevillay el lugar de
destino de quienes se ven obligados a emigrar. Los lectores asisten a la
salida de varias familias como si fuesen el sefior con levita que interpela al
paterfamilias (en alusién a las facultades que el derecho romano otorga):

—Oiga V. amigo: /dénde se va con los muebles por este sitio? ¢Se
muda V. quizas al campo?

—Si, sefior, al campo; porque a pesar de tantas edificaciones, no
hay quien gane para pagar en poblado una miserable sala.

—ijJal jJa! iJa! Me gusta la ocurrencia. §Sabe V. que eso es muy di-
vertido?

—¢Si? Pues riase V., que segtin le van tomando el gustillo a subir los
alquileres, pronto tendréd V. que acompafiarnos (El Tio Clarin, 20-
9-1864).

El regreso al campo es una forma de visibilizar el fracaso del desarro-
llo en la ciudad, ya que las personas llegadas de pueblos limitrofes no
encontraron una oportunidad real para rehacer sus vidas y acabaron
formando parte de la marginacién y pobreza (Velasco Mesa, 2003).
De hecho, la lamina 30 (25-7-1864) representa, siguiendo el mar-
co establecido por el grabado de titulo homénimo con el que Gustave
Doré ilustré Le Tour du Monde. Voyage en Espagne (1862) y, mas tarde,
L’Espagne de Davillier (1874, p. 353), «un entierro de limosna» o de
beneficencia, en este caso, en el barrio de Triana. Pero la ironia roza
el cinismo cuando el sefior entiende la respuesta del padre como un
chiste. A continuacién, el nifio de la familia que emigra dirige la mira-
da hacia un segundo grupo de personas situado a lo lejos del camino.
Esta segunda familia actia como un espejo que refleja, buscando un
efecto similar al que se produce al pasear por el callejon del Gato segiin
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Figura 32
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Aviso. Despoblacion de s capital por el alto precio de los alquileres. £/ Tio Clarin, 38, 20-9-1864.
Biblioteca de la Universidad de Sevilla.

el pasaje de Luces de bohemia (1920, edicién por entregas), 1o que no se
quiere admitir: que nadie esté a salvo de padecer dicha desgracia.

Ni la pobreza ni la desigualdad son planes fijados por un ser superior (ya
sea un Dios o el mercado), sino que son consecuencias de la inaccién de los
administradores de la vida publica. El Tio Clarin les sefiala sin pudor por es-
tar permitiendo el enriquecimiento de unos pocos a costa de la explotacién
de unamayoria con escasos recursos. La lamina 43 (24-10-1864, figura 33)
representa un suceso ain hoy poco analizado: la audiencia de los inquili-
nos de Sevilla ante el alcalde, Juan José Garcia de Vinuesa, por la subida del
precio de los alquileres. El pie de texto describe la relacion que vincula a los
personajes representados: «Un administrador y su administrada».
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Figura 33
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Lit de Marieni Seville.

Exposicidn publica de los vecinos al alcalde Garcia de Vinuesa por la subida del precio del
alquiler. El Tio Clarin, 43, 24-10-1864. Biblioteca de la Universidad de Sevilla.
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Sentado en un majestuoso sillén, el administrador, identificado como
el alcalde de la ciudad, aparece representado fisicamente con formas
voluminosas. Frente a él, una sefiora, delgada de constitucién y con
apariencia de mujer famélica, exhorta y pide a su administrador que no
permita la especulacién que los propietarios estan llevando a cabo con
el precio del alquiler, pues ellos, simples jornaleros, acabaran teniendo
que elegir entre el pago del alquiler o alimentarse. El contraste de las
formas en sus aspectos fisicos denota quién somete a quién y la rela-
cién jerarquica existente entre ellos. En un segundo plano, se muestra el
trasfondo moral del administrador mediante objetos que observamos a
su espalda. A modo de inventario, vemos cémo tras su sillén sobresalen
multiples sacos de dinero —de 10.000 reales cada uno— que parecen
proceder del suelo, lo cual invita a pensar que el representado tiene que
ver con el asunto turbio del elevado precio del alquiler®s.

Se muestra, ademas, una vitrina desde la que el lector/espectador puede
ver los titulos de los libros que definen al administrador, entre ellos:
el «Arte de robar» o papeles con el titulo de «Lios». En la parte supe-
rior derecha de la estancia aparece un cuadro —anunciando el doble
plano— protagonizado por lefiadores que sacan provecho del arbol
—como cuerpo social— caido. Esta accién podria equipararse de forma
metafdrica con el robo o el saqueo, de igual modo que el administrador
se asemeja al usurero, aunque de guante fino. Mariani Jiménez, como
editor responsable, no dudé en hacerse eco de la protesta de los vecinos
como parte de lalabor de mediacién que desempeiia el gacetillero, quien
vigila atentamente la accion de los politicos hasta captar el instante que
muestra el desvio de la norma vy, con ello, la enunciacién de la duda so-
bre sus comportamientos.

La exposicién que los inquilinos de esta capital tratan de elevar al
gobierno, con objeto de que fije su atencién y ponga de una vez coto
a las demasias que contra ellos se permiten algunos propietarios,
cuenta ya 365,000 firmas y se remitird pronto a su destino (El Tio
Clarin, 24-10-1864).

85 Garciade Vinuesa se inici6 en la carrera del comercio bajo la tutela de un pa-
riente. En Sevilla encontrd acomodo «en el vasto almacén y tienda de Filipinas»,
perteneciente «a una compaiiia opulenta, cuyo socio gerente era a la sazén D.
Esteban Moreno». Después cred su propio negocio y se acercé al circulo electoral
comandado por Ramos y Gémez e influido por Tomas de la Calzada (Velazquez y
Sanchez, 1866, p. 302).
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De forma general, El Tio Clarin, mostrandose como un vecino mas, no
duda en hacer sonar su trompeta para ridiculizar al usurero. Ya habia
avisado: si hubieran tomado «nuestros consejos y no hubiesen querido
estirar tanto la cuerda, se ahorrarian [...] que le pusieran las orejas colo-
radas» (El Tio Clarin, 24-10-1864). El ojo avizor de la mascara narradora
venia advirtiendo la extension de la actitud especuladora en multiples
ambitos de la vida social. En la lamina 4 (25-1-1864, figura 2, p. 56)
se expone la desvirtuacién de la actividad comercial por parte de un
zapatero, que se suma a la moda de las «realizaciones» econdmicas,
encareciéndose el coste final del remiendo de unos zapatos. Otro modo
de especulacién denunciado fue el que generd la subida del precio de los
alimentos de primera necesidad. En el nimero 14 (El Tio Clarin, 4-4-
1864) se lefa el siguiente parte:

Llamamos la atencién de la autoridad sobre la fantasma que ha
dado en pasearse todas las mafianas desde las cuarteladas del pan,
a las tablas de carne y cajones de chacina; pues es tal el panico que
ha llegado a apoderarse de los compradores, que ninguno se atreve
a entrar por la plaza de abastos sin ir antes confesado y comulgado
(El Tio Clarin, 14, 4-4-1864,).

Si el estado de los campos era satisfactorio, /por qué aumenta el precio
del pan y el de la carne? «La fantasma» fue la causante y la lamina 35
(29-8-1864, figura 34) asi lo refleja.

En la escena se identifican dos lugares contrapuestos: el granero y la
alhdndiga. En paralelo, el pie de texto presenta dos personajes antagd-
nicos: el arriero y el logrero, quienes ademas son diferenciados por su
procedencia social, que se connota a través del lenguaje: el arriero es
identificado por el uso del andaluz y el logrero por el castellano formal.
Lamiradadellector es dirigida hacia el centro de laimagen, donde acon-
tece la disputa o tensién entre dos polos opuestos. Es en ese momento,
el de la batalla dialéctica y visual, en el que se ancla la significacién de
la lamina:

—El Arriero: jJe, je! Tocayo; donde vasté con ése borrico, ino vueté
que lo 11évo & la londiga?

—El Logrero: Que alh6ndiga ni que nifio muerto; donde va es a mi
granero.

—Pero cristiano; ¢no vusté que habiendo poco trigo en la londiga
subiré el precio?
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Figura 34
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Sucesos en la Alhdndiga. De ls especulacion con el trigo. El Tio Clarin, 35, 29-8-1864.
Biblioteca Universidad de Sevilla.

—Pues para eso mismo me lo llevo para que suba. Y otra vez haga V.
el favor de no llamarme cristiano; lldmeme V. mejor judio...

—Y es verdad que tiene usté mas cara de eso que de otra cosa (El Tio
Clarin, 29-8-1864,).

«La fantasma» de la que trata El Tio Clarin, identificada con la avaricia
de quien especula con el pan de todos, apunta directamente hacia el
logrero como causa. A diferencia del arriero, que pretendia introducir
el borrico con sacos de granos de trigo en la alhéndiga, el logrero quie-
re guardarlo en su granero. La tension discursiva se genera a través de
los borricos, que ocupan el centro de la lamina, dado que estan siendo
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objeto de la disputa entre el arriero y el logrero, quienes arrastran a los
animales en direcciones opuestas. En el didlogo se identifican con dos
arquetipos: el cristiano y el judio, también interpretados como el bien y
el mal. En esta ocasién la reminiscencia biblica es evidente al recordar
la posiciéon del logrero a la de los mercaderes expulsados del templo por
Jesucristo o a Judas Iscariote, el «traidor».

El Tio Clarin se posiciona en contra de la mercantilizacion de los bienes
de primera necesidad. Esta interpretacion del logrero aparece anclada en
la lamina por la cabeza de una especie de demonio alado —quizas repre-
sentando a Fausto— que sobresale de su granero, reduciendo la moral de
este alaacumulacién, ala avaricia. Aunque la sintaxis de la imagen tiende
alasimplificacién, en esta ldmina se observa también el plano de la inter-
pretacion, ese lugar no explicito donde debe hallarse el lector-espectador
para la construccion del sentido. La especulacién con los alimentos: pan,
carne, leche, vino, etc., fue de tal magnitud que El Tio Clarin ironizé con
concebir la avaricia como un acto de filantropia:

Hasta hace poco se creyé que las adulteraciones que sufren los ar-
ticulos de comer y de beber, eran debidas al afan inmoderado de
obtener mayores ganancias. Pero en estos dltimos meses, [...] los
que las hacen, si no merecen una cruz de beneficencia, son cuando
menos dignos del aprecio general; y no hay razén para achacar a
sordida avaricia, lo que, acaso no sea mas que sugestiones de una
idea altamente filantrépica. Los taberneros, por ejemplo, aguando
los vinos, rebajando la fuerza de los alcoholes, ino merecen aplau-
so? (El Tio Clarin, 29-8-1864, p. 3).

Lalamina 41 (10-10-1864) ahonda en la fealdad moral de quienes sacan
beneficio de la necesidad de los otros y sitia a los lectores-espectadores
frente a otra situacién-espejo. Frente al escaparate de una tienda se
presentan los «géneros de lujo». Enmarcado en un espacio dicotomi-
co, de un lado del escaparate se observa el pan, la carne, el aceite, el
tabaco v el vino, entre otros viveres. Cabe pensar que estos productos,
antes de primera necesidad, se han convertido en un «lujo» al alcan-
ce de unos pocos. El cartel que cuelga de la parte superior de la vitrina
apunta la especulacién como causa: «Estos articulos, aunque son muy
caros, se despachan mal pesados...». Del otro lado del escaparate, las
virtudes aparecen convertidas en mercancias que se venden a granel: la
moralidad, la verglienza, el amor al trabajo, la amistad, la consciencia
y la probidad. En la parte inferior, se ofrece crédito, fe, patriotismo y
filantropia. Por el contrario, el cartel advierte: «De los articulos de esta
cristalera, quedan muy pocas existencias».
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Figura 35

LOGOGRIFO.

Logogrifo. 3Con qué suefia el hombre decimondnico? El Tio Clarin, 20, 16-5-1864.
Biblioteca Universidad de Sevilla.
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Entre los vecinos alli parados y de espaldas al lector-espectador, solo
hay uno que rompe la linealidad que conforma el grupo: se presenta de
perfil y a través de él llegamos a personificar el pie de texto. Con actitud
de asombro y maldiciendo, el sefior se queja con un: «jValgame Dios;
lo que son las épocas! En otro tiempo era tal la abundancia, que todo
esto estaba sobrado... {COmo cambian las cosas...!». El contraste tem-
poral como recurso narra la diferencia entre el pasado y el presente. Se
interpreta, de esta forma, que dejar hacer a los avaros acaba provocando
un mayor desequilibrio social, causa que justificaria afios mas tarde la
reivindicacién de la finalizacién de la revolucién liberal por parte del
liberalismo radical.

En este sentido, y como contrapunto, no sorprende que durante su
primer afio de vida se publicaran tres pasatiempos figurativos —lami-
nas 20 (figura 35); 36, 5-9-1864; y 40, 3-10-1864— que censuraban
la ambicién personal por la acumulacién y el egoismo como cualidades
propias del sujeto decimonénico, en general, y de 1a clase politica (iden-
tificada con la figuracién de Goliat debilitado) en particular. {Dénde
quedd el uso de la razoén critica para la emancipacién de la humanidad?
La aplicacién de la racionalidad técnica que emana del progreso para
el provecho personal o el sometimiento de los otros, de los mas vulne-
rables, demarca el origen de gran parte de los males que se volvieron
contra la sociedad espafiola en la segunda mitad del siglo XIX.

5.3. La denuncia contra el editor de E/ Tio Clarin.
En torno a la caridad publica

La realidad denunciada en el niimero 16 del semanario satirico no era
nueva, aunque en el afio 1864 empezaba a tomar dimensiones inespe-
radas. Los vecinos de Sevilla sufrian la crisis de subsistencia desde 1863
y el alto precio de los alquileres como consecuencia de la practica del
latifundismo urbano, que obligaba a la poblacién foranea y a los mas
humildes a (mal) vivir en el extrarradio en condiciones insalubres. La
gestion del Asilo de Mendicidad de San Fernando®® y el aumento de des-

86 Fundado en 1846 bajo el mandato del corregidor José Maria de Ibarra, y si-
tuado en la calle Cardenal, en el antiguo Hospital del Cardenal, su objetivo era
acoger alos pobres y huérfanos desamparados naturales de Sevilla o que llevasen
mas de seis afios en la ciudad. La beneficencia puiblica —como servicio social y no
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amparados en las calles de la ciudad fueron temas tratados de forma
reiterada en las publicaciones locales. En 1861 tanto El Porvenir como
La Andalucia denuncian la masificaciéon del Asilo, puesto que en 1860 el
Asilo contaba con un presupuesto que daba para atender a 500 perso-
nas. Sin embargo, acogia a 680. En abril de 1863 el Asilo albergaba a 730
personas (La Andalucia, citada en Giménez Mufioz, 2006, pp. 65y 66).
En ese mismo afio El Porvenir insistia en esta cuestion publicando un
articulo titulado «Pobres», en el que se cuestionaba la mercantilizacién
de la caridad como solucién al problema:

Haya compasion para ellos, pero jqué importa que Sevilla tenga un
asilo que le cuesta miles de duros, si luego pululan por las calles
como si no existiese ese instituto? [...] Por otro lado se han concedi-
do infinitas licencias por la alcaldia para pedir. Vamos, se ven tales
cosas en Sevilla que no se pueden definir (El Porvenir, 1-4-1863).

La primera vez que El T{o Clarin hace referencia al aumento de mendigos
fue en el nimero 15 mediante un parte telegrafico dentro de la seccién
Interior: «El crecido nimero de mendigos que circulan por las calles,
ha dado motivo para que un curioso economista trate de investigar los
arbitrios con que cuenta el Asilo [...] para comparar los ingresos con los
gastos y deducir... consecuencias» (El Tio Clarin, 11-4-1864). Los lec-
tores se percatan de su ironia con los puntos suspensivos. Asimismo,
el término «consecuencias» sefiala el problema que arrastra el Asilo de
Mendicidad desde su fundacién: la escasez de fondos para el desempefio
de sus funciones. Giménez Mufioz explicaba que desde 1846 la comision
encargada de su gestioén propuso al ayuntamiento la aprobacién de unos
arbitrios para el mantenimiento del establecimiento benéfico, tales
como:

[...] invitaciones al vecindario para una suscripcién mensual que no
excedia de los cinco reales y el donativo que quisieran [...]; el pro-
ducto de las sillas que se habian de poner en iglesias, procesiones
y paseos publicos; dos beneficios anuales que se obtenian de cada
una de las empresas de teatros venidas para trabajar en la capital;
un beneficio que correspondia a la plaza de toros [etc.] (2006, p. 72).

como caridad religiosa o particular— fue regulada por la Ley del 20 de junio de
1849y el Reglamento de 14 de mayo de 1852, que determinan su ejecucién. Dicha
norma estuvo en vigor durante el siglo XX (Maza Zorrilla, 1999).
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Incluso en 1860, ante la disminucién de las suscripciones de vecinos
acomodados y el aumento de la poblacién, el alcalde-modelo®?, Juan José
Garcia de Vinuesa, aprobaba los aranceles que regirfan para auxiliar a
los desamparados del Asilo: el tributo seria de 10 reales. De ahi que se
otorgase a los individuos licencias para el establecimiento de puestos
de frutas y refrescos en la plaza de toros y de bufiuelos o pescado en las
veladas. Pero, al parecer, las recaudaciones siempre fueron menores a lo
esperado. La lamina 16 (El Tio Clarin, 18-04-1864, figura 36) ahonda en
dicha cuestién. En un primer plano se observa un grupo de ciegos, tulli-
dos e indigentes que interpela a un sefior, ataviado con levita y que porta
en una de sus manos un garrote. Esta persona esta bloqueando la puerta
de entrada del Asilo de Mendicidad de San Fernando, situado en el centro
delalémina. En un segundo plano, y convertidas las paredes del estable-
cimiento en una especie de dlbum romano, se pueden leer dos carteles. E1
de la izquierda reza: «Esto dice el Sefior (de la casa). A tu préjimo contra
una esquina. Da de comer al que lo pague con su trabajo. Libro del Egois-
mo Cap.». En el de la derecha se hace constar: «Si el desvalido llega a tu
puerta, recibelo con un garrote en la mano. No cierres tu puerta al que
llega a darte algo para... los pobres y échale 7 llaves... Lib. XXX».

En ambas citas, de reminiscencia biblica, se invierte el sentido sacro
o de prescripcién inviolable para sefialar una desviacién de la funcién
publica del Asilo: debia servir para dar asistencia al desamparado. Em-
pero, las personas alli acogidas tenian la obligacién de trabajar, segin
su estado de salud, ademas de aprender a leer, escribir, contar y adquirir
un oficio. El didlogo que completa la representacién de la escena ayuda
a interpretar la lamina:

—Sefior D. José, ¢puedo entrar en el Piadoso Establecimiento?
—¢Puede V. trabajar?

—No sefior; ¢no ve V. que soy ciego?

—¢Y llevar un cirio en los entierros?

—Tampoco, soy tullido.

—Pues entonces vaya V. con la musica a otra parte. /Cree V. que los
pingtlies arbitrios que entran en la casa son para los pobres? jPues
estarfamos frescos...!

87 Estacondecoracién fue otorgada por la reina Isabel IT durante su estancia en
Sevilla en 1862.
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Figura 36
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El Asilo de Mendicidad de San Fernando. El Tio Clarin, 16, 18-4-1864.
Biblioteca de la Universidad de Sevilla.

Se descubre, de este modo, la identidad de la figura central: don José Pe-
reira de la Torre, el primer director del establecimiento desde su funda-
cién hasta marzo de 1868 y responsable de su administracién. Fue uno
de los cuatro hombres notables propuestos para ser condecorados con
la Cruz de la Orden Civil de Beneficencia por sus servicios caritativos en
1863%8. No obstante, la iniciativa se frustré debido a que el gobernador

88 Ademas de José Pereira, iban a ser condecorados José Maria de Ibarra, Pedro
Luis Huidobro y Manuel Cano Manrique.
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de la provincia de Sevilla, Antonio Guerola y Peyroldn, fue traslada-
do en noviembre de 1863 a Granada (Suérez Verdaguer, 1982, p. 614).
Su sucesor, Dupuy de Lome®, se preocupd, por el contrario, de otros
asuntos, tales como la ampliacién de la red de beneficencia mediante
el establecimiento de casas de socorros para la asistencia domiciliaria a
los enfermos. Aunque la insuficiencia de los fondos municipales fue tal
que tuvieron que instituirse gracias a la caridad privada de los grandes
contribuyentes de la ciudad. En 1864 se establecieron tres: la casa de
socorro situada en el Hospital de San Juan de Dios, creada con la contri-
bucién de Tomas de la Calzada, José Maria Ibarra y Pedro Manuel Duran;
un departamento de socorro en el Hospital General y otro en el Asilo de
Mendicidad (Contreras Lopez, 2012, p. 203).

Por otro lado, El Tio Clarin se encarga de sembrar la duda sobre la gestiéon
de ese dinero y las soluciones propuestas: icolocar una barra de hierro
en las puertas de la fundacién y bloquear las entradas adyacentes? En
la pagina 2 del nimero 16 se inserta un articulo de fondo que trata de
responder a la pregunta: para qué sirve el Asilo de Mendicidad? El texto
remite, de forma complementaria, al «dialoguito de la lamina adjunta»,
proporcionando claves interpretativas:

[Sirve] Para mucho y para nada. Para mucho, porque es una mina.
[...] Las calles de Sevilla estan atestadas de mendigos, que afligen al
transetnte con la exhibicién de sus lacras y miserias, como si cada
uno no tuviera bastante con las suyas.

[...] ¢Y no es una cosa chocante que mientras el contribuyente se
sacrifica para sostener un establecimiento que sirva de refugio al
verdadero desvalido, por otro lado se autorice la mendicidad dando
licencias para pedir limosna? /Para qué sirve entonces el Asilo? (El
Tio Clarin, 18-4-1864).

Ante esta problematica, El Tio Clarin adopta una postura similar a la de
otros diarios locales: denuncia el «espectaculo del pauperismo», que
ofrece una mala imagen de Sevilla ante los ojos del viajante extranjero,
y se identifica con los contribuyentes que sintiéndose incémodos ante
la mendicidad, apoyan la expulsion de todo foraneo para asi atender al
«verdadero» pobre, quien si debe ser acreedor de la asistencia gratuita.
Este pensamiento, que tiende a confundir la mendicidad con la vagan-

89 Fue gobernador civil en Tarragona (1859), Toledo (1861), Sevilla (1864) y
Malaga (1865).
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cia, es refrendado por Gémez Zarzuela (1865, pp. 58-59) en la resefia
que hace de esta cuestién social en la Guia de Sevilla: «[...] el intimo
convencimiento de que en muchos casos bajo el manto de la indigencia
se ocultaba la mala fe para explotar con un comercio indigno la piedad
caracteristica de los sevillanos». En el fondo parece yacer el miedo por
parte de las clases medias urbanas a que la desigualdad social y la po-
breza estructural puedan convertirse en las causas de nuevos conflictos
sociales. En este aspecto, el movimiento demo-republicanismo se alinea
con su matriz liberal, excluyendo de la categoria de persona virtuosa al
vago o al mendigo. Por ello, se observa una sintonia entre El Porvenir, La
Andalucia y El Tio Clarin en relacién con la caridad publica.

La reaccion por parte del director del Asilo y de los representantes del
poder local no se hizo esperar. En la primera plana del nimero 17 El Tio
Clarin advierte a los suscriptores de que:

Habiéndose interpretado la lamina que acompafia a nuestro niime-
ro anterior como alusiva a la dignisima persona del Sr. D. José Pe-
reira, es nuestro deber y nos apresuramos a manifestar, que tanto
la ldmina como el articulo en que se hacen apreciaciones sobre la
mendicidad y el Asilo, no aluden a dicho sefior. Nuestra critica se
dirige a la Corporacién Municipal, con exclusién absoluta de toda
personalidad (EI Tio Clarin, 25-4-1864).

Este es el contexto en el que se produce la primera denuncia al editor
responsable de El Tio Clarin, Mariani Jiménez. La méscara narradora se
defiende argumentando que en la lamina 16 (figura 36) aparece una fi-
gura central que se podria «asemejar» a don José Pereira, pero solo se
le parece, pues es una figuraciéon que ademas forma parte de un cuadro
mayor. En este caso, la representacion no es un retrato que carga contra
alguien o ridiculiza por sus atributos a la persona representada. Por el
contrario, utiliza una escena cotidiana donde aparecen referidos distin-
tos tipos sociales para denunciar una realidad: la gestién de la mendici-
dad. El origen, pues, de la malinterpretacién esta en la falta de voluntad
para entender el argot plastico del dibujo satirico que, del mismo modo
que sucedia en el retrato caricaturesco, transforma el signo convencio-
nal en expresién de una actitud psicolégica, siendo capaz de despertar
en el lector-intérprete la ilusién del «parecido», aunque la realidad re-
presentada no deba tomarse nunca como la realidad misma. Este caso
recuerda al suceso con Les Poires (1834).

La reaccién de José Pereira revela el miedo a ser ridiculizado, esto es,
a dejar al desnudo lo que hay detras de un ser aparentemente «carita-
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Figura 37

2L TI0 CLARIN. - N? 48.

—Hombre, le digo & V. que yo no firmo eso: déjeme estar -

- tranquilo. Digo, s1 se enterara el Tio Clarin de que V. esta
g i
I:ra.l:a.pnc{o contrael.....!

—Buia! de esto no sabra nada hasta que le c[igem cuantas
son cinco.

Lk, de Marian: qu]“m ,

El Tio Clarin, 19, 9-5-1864. Biblioteca de la Universidad de Sevilla.
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tivo»: la inmoralidad, quizas? Ya Narvaez reconocia temer antes a la
imagen satirica que al texto. En el nimero 18 (El Tio Clarin, 2-5-1864) se
avisa de las acciones emprendidas por el «enemigo», quien quiere con-
vertir su ofensa personal, o defensa de su honorabilidad, en una causa
colectiva, pues si la critica va dirigida contra el consistorio debia ser la
propia institucién la que se persone en la causa contra el peridédico. En el
numero 19 (El Tio Clarin, 9-5-1864, figura 37) se publicé en la primera
plana el siguiente parte: «El general en jefe faccioso procura atraerse
a los disidentes con epistolas proclamas para que le ayuden a salir del
atolladero en que le ha metido su torpeza». El texto remite de nuevo a
lalamina insertada en este mismo ntimero, y el lenguaje bélico revela el
aun frio enfrentamiento.

En el primer plano se ve a un sefior, quizas el jgeneral en jefe faccioso?,
persuadiendo a un «disidente», desde el punto de vista del periddico,
para que firme la denuncia contra El Tio Clarin. Tanto la epistola como
su contenido se muestran a los ojos del lector, pudiendo leerse: «Po-
der otorgado a D. ... para denunciar». El didlogo que completa la esce-
na transcribe el intercambio verbal entre las personas representadas:
«—Hombre, le digo a V. que yo no firmo eso: déjeme estar tranquilo.
iDigo, si se enterara el Tio Clarin de que V. esta trabajando contra él...!
—iQuia! De esto no sabra nada hasta que le digan cuantas son cinco».
Las proclamas no parecen convencer al potencial «disidente», que duda
y a la vez teme por las represalias que pueda tomar EI Tio Clarin —con
sus armas— si llega a enterarse de que sus propios lectores participan
de tal conspiracion.

La figura del «disidente» aparece representada como un tipo social —y
no como un individuo particular— que proyecta la trascendencia que
tiene el apoyo del publico lector para la credibilidad y la supervivencia
del semanario satirico. Pero, paradéjicamente, la postura del disidente
es la del «otro», la del «traidor», que es visibilizado por El Tio Clarin
con el afan de sefialarle piiblicamente. Asi el semanario da forma a su
estrategia de defensa: muestra al enemigo y al mismo tiempo se auto-
promociona ante la opinién publica. En un segundo plano, aparece El
Tio Clarin, practicando la mirada del voyeur, queriendo ver y oir sin ser
visto, tras la puerta, lo que esté sucediendo en la estancia privada y el
contenido de la conversacién. Sin embargo, el voyeur se hace presencia
en la representacion de lo acontecido ante la mirada del lector, ya que
necesita demostrar que estuvo alli, que fue testigo de vista, para lograr
que los lectores otorguen credibilidad a los hechos narrados, aunque
estos no se puedan comprobar.
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Figura 38
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El Tio Clarin, 21, 23-5-1864. Biblioteca de la Universidad de Sevilla.

Por otro lado, en el extremo izquierdo de la estancia hallamos un cua-
dro (dentro de la escena antes descrita) que ayuda al lector a anclar el
significado del dibujo. La figura central del cuadro proyecta la imagen
de un angel exterminador —también llamado angel del abismo—, pero
que por sus atributos debia ser la representacién alegérica de la justicia:
de una mano pende la espada —con forma de espino majoleto— y en la
otra la balanza de la justicia. Este angel justiciero también se asemeja a
la representacion de san Jorge, por el casco de soldado que porta y por
aparecer encima de —o dominando bajo sus pies— una especie de ali-
mafia, mitad humana mitad animal, con forma de dragén que, por su
rostro humano y la cornamenta, recuerda al Diablo o al propio Satanas.
La alimafia tiene forma de réptil, por lo que podria asociarse con la figu-
ra del disidente o la del jefe faccioso, quienes blasfeman.
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Lo cierto es que la escena del cuadro dirige el significado de la lamina y,
al mismo tiempo, desvela la potencia politica del dibujo satirico, descu-
briendo la «otra» cara del hecho narrado. Asi, la afrenta continta. El parte
telegrafico que abre el nimero 21 informa: «EI Tio Clarin hizo una salida
el dia 19 consiguiendo encerrar al enemigo en un estrecho circulo. La
oracion se ha vuelto por pasiva. Los sitiadores son ahora los sitiados». La
lamina 21 (EI Tio Clarin, 23-5-1864, figura 38) ahonda en la informacién
privilegiada que posee el semanario sobre el enemigo y muestra, segin
consta en el pie de texto, la «precipitada carrera del denunciador para
llegar al juzgado antes del término que prescribe la ley». El denuncian-
te, representado con la indumentaria arquetipica del liberal, lleva bajo el
brazo un documento denominado «denuncia» y un saco con los «datos»,
donde posiblemente guarde las epistolas firmadas por los detractores. El
camino que ha de recorrer hasta el juzgado se presenta largo y no exento
de obstaculos —parece estar lleno de granadas—, pues El Tio Clarin no
se lo pondré facil. El cartel que el enemigo encuentra a su paso advierte,
como si de lavoz del periddico se tratase: «Por aqui se va al juzgado. En no
llegando a él en el término de un mes, se pierde el viaje. Art.? 54».

Nuestros nimeros 16 y 17 han sido denunciados a los Tribunales por
los Sefiores Don Juan José Garcia de Vinuesa, Don Manuel Garcia Rin-
coény Cos, Don Joaquin Garcia Balao, Don Francisco de Paula Azcarza
y Robles, Don Francisco Javier de la Borbolla y Echarte, Don Joaquin
Macias y Frias, Don José Segura y Elias, Don Francisco Pagés del Co-
rro, Don Marcos Romero Izquierdo, Don Manuel Pérez Carrero, Don
Francisco Ruiz Bustillo y Rueda, Don Placido Comesarfia y Diaz Galin-
do, Don Rafael Alvarez de Anitua, Don Francisco de Borja Palomo y
Don Bernardo Toresano y Tobias, suponiéndose aludidos, injuriados
y calumniados por frases que dirigiamos a una entidad moral, y no a
personas determinadas; como consta en la advertencia que inserta-
mos en nuestro nimero 17 (El Tio Clarin, 23, 6-6-1864).

El 1 de julio de 1864 a las 10:00 horas tuvo lugar la vista contra el editor
de El Tio Clarin en la audiencia territorial®®. En el nimero 23, no obstan-
te, se publicé un texto, «Deuda de gratitud», donde se comenta el bando
municipal aprobado el 28 de mayo por el corregidor Garcia de Vinuesa
para dar solucién a la pobreza estructural. El Tio Clarin demuestra asi ante

90 Elsemanario también publicé el nombre de los integrantes del Tribunal de Im-
prenta: «Excmo. Sr. D. José Gémez Sillero, Magistrado (Presidente). JUECES. Sr. D.
Simoén Ponce de Ledn. Sr. D. Cristobal Navarro. Y Sr. D. Pedro de Torre Isunza. El abo-
gado defensor fue el jurisconsulto Sr. D. Fernando Pous» (El Tio Clarin, 4-7-1864).
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Figura 39
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El Tio Clarin, 23, 6-6-1864. Biblioteca de la Universidad de Sevilla.
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sus suscriptores que la realidad denunciada en la ldamina 16 (figura 36) no
era una invencién propia, y que la denuncia de tales males sirve para la
transformacién de lo real, apuntando la vigilancia sobre la gestion de la
cosa publica. Aun asi, El Tio Clarin se toma su revancha, tal y como se ob-
serva en la lamina 23 (figura 39). Los disidentes, mas arriba identificados
con nombres y apellidos, son representados bajo las formas de alimafias
roedoras de papel —transfiguracion— que caminan, con el semanario
bajo el brazo, hacia un lugar indeterminado: /el juzgado? Ese lugar, por
la presencia del Tio Clarin sosteniendo el «cebo», resulta ser una tram-
pa camuflada bajo el rétulo: «Privilegio de invencion. N.° 15». Se usa, de
nuevo, la autorreferencialidad como una forma de defensa cuando el pro-
pio semanario satirico es parte del acontecimiento referido.

En el nimero 24 (El Tio Clarin, 13-6-1864) la mascara narradora ad-
vierte a los suscriptores de que los enemigos «no descansan en la obra
de iniquidad que tienen emprendida contra El Tio Clarin», esbozandose
un marco de guerra discursivo, para en el nimero 27 (El Tio Clarin, 4-7-
1864, figura 40) anunciar: «El editor responsable de nuestro periddico,
seflor D. Luis Mariani, ha sido condenado por el tribunal de imprenta al
pago de cuatro mil reales de multa y las costas del juicio». Tras la des-
igual batalla, la salud de nuestro Tio Clarin se resiente, tal y como puede
percibirse en la lamina 27 (figura 40).

En una sala interior, el lector-espectador asiste a la caricaturizacién
de La rendicién de Breda (1634-1635). El contraste entre la delgadez del
cuerpo del Tio Clarin (figura central), antes robusto, frente al rostro
bizarro y cuerpo fornido del alcalde refleja el trance por el que esta pa-
sando. Garcia de Vinuesa se muestra satisfecho por el acto —revestido
de caridad— que esta realizando, quizas porque estd convencido de su
finalidad moral. En el niimero 30 (El Tio Clarin, 25-7-1864) se informa
que: «El Sr. Alcalde presidente del Excmo. Ayuntamiento, con un des-
prendimiento poco comun, se ofrecié a pagar de su bolsillo particular
la multa impuesta, previa nuestra aceptacién». El papel que entrega al
Tio Clarin por el valor de 4.000 reales yace junto a la trompeta, como
si el instrumento-arma estuviese vendiéndose al aceptar el dinero. En
efecto, cabe preguntarse si era el precio que debia pagar por su indole
de entremetido o el inico modo de evitar que su editor fuese a prision.

El rostro de El Tio Clarin muestra pesadumbre, en la medida en que la
aceptacion de dicha prebenda puede interpretarse como el inicio del
fin de su credibilidad. Por consiguiente, tal acto es visto por el pro-
pio dibujante como de sometimiento, al menos asi puede inferirse del
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Figura 40

EL TiQ CLARIN. Nt 27
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El Tio Clarin, 27, 4-7-1864. Biblioteca de la Universidad de Sevilla.

cuadro que decora la estancia privada donde se produce el acto. En el
interior del cuadro aparece una autoridad maxima que manda al enemi-
go arrodillarse. Las preguntas que surgen en torno al cierre en falso de
este primer enfrentamiento entre El Tio Clarin y los poderes locales son
varias: ¢qué buscaba el consistorio con la denuncia contra el satirico y
su editor? §Sacé algun provecho EI Tio Clarin de esta amarga situacion?
Declarando el corregidor no tener voluntad de castigar a Mariani Jimé-
nez, y por ello, llegado el momento, pagd la multa, posiblemente solo
buscara la humillacién publica y el castigo ejemplarizante, mostrando
asi a otros periddicos satiricos qué limites no se podian sobrepasar en el
ejercicio de la critica, con independencia de que esta solo se basase en la
denuncia de la mala gestién de un servicio pablico: la asistencia gratuita
alos pobres.

238



5. Los modos de ver de El Tio Clarin en 1864

El Tio Clarin, por su parte, pudo pulsar su aceptacion publica entre sus
suscriptores, aunque ya siempre pesaria sobre el semanario la sombra
de la duda en torno a la relajacién de su espiritu critico. Probablemente
este acontecimiento, junto a la radicalizacién de la vida politica del pais,
condiciond su conversién en politico-satirico en 1865. En otro orden,
cabe resefiar que la problematica de la beneficencia, o la llamada cues-
tién social, formd parte de las tematicas més tratadas, junto a los malos
tratos, crimenes y siniestros, por periédicos que como Los Sucesos (Ma-
drid, 1866-1869), de Angel Fernandez de los Rios, experimentan con la
narracién discursiva de la informacién de sucesos demarcando un pre-
cedente de la prensa con vocaciéon popular en Espafia (Ortega Mufioz,
2018, pp. 206-207).

5.3.1. Polémica con el vecino del cuarto piso de Las
Novedades. Contra los toros

«Nuestro periddico es una verdadera piedra de escandalo. No publica-
mos un numero sin que alguno se encuentre aludido y agraviado» (El
Tio Clarin, 30, 25-7-1864, p. 2). En efecto, antes de haber cerrado —en
falso— la contienda con el ayuntamiento, la cabecera aparecia envuelta
en otra disputa. En esta ocasién, su adversario seria el publicista Manuel
Sala, del Diario de Sevilla (1864.). El objeto de la disputa fue el posicio-
namiento de El Tio Clarin ante la reforma urbanistica de la ciudad, tal
como se ha referido en el epigrafe sobre las contradicciones del progre-
so econémico. La denuncia realizada por el semanario en el nimero 28
(El Tio Clarin, 11-7-1864, p. 1) fue el detonante de la controversia con el
colega local: «estimulo de pagarsela por triplicado» o «encontrar detras
de los que aconsejan el derribo de [...] tal o cual individuo interesado en
el negocio», desvirtda el fin de la modernizacién de la ciudad en relacion
con su actividad comercial e industrial.

Alo largo del mandato de Garcia de Vinuesa, se inici6 la demolicién de
las murallas medievales, algunas de las puertas de acceso a la ciudad (la
de la Carne, la del Arenal y la de Jerez, entre otras) y se cercé la Fabrica
de Tabacos con la verja actual. El plan primero sufrié algunos cambios.
Luego, la cuestion de fondo expuesta fue: iqué intereses promovieron
tales cambios y a quiénes beneficiarian? En el nimero 29 (EI Tio Clarin,
18-7-1864) se publicé un articulo titulado «SERMON SIN PANO al ar-
ticulista Don Manuel Sala, en contestacién a su primera amonestaciéon
inserta en el Diario de Sevilla», que fue escrito por el colaborador de El
Tio Clarin, Juan Antonio Barral. En ese texto se desacredita al interlocu-
tor tachandole de «novel», cuando ambos periddicos aparecen en 1864,

239



Maria Eugenia Gutiérrez-Jiménez

y falto de experiencia para tener un juicio formado sobre esta cuestién
publica. Y mucho menos capacidad para juzgar la posicién de otros
periddicos.

En cambio, nuestro Tio se siente con madurez para juzgar por repre-
sentar a un tipo popular curtido por los afios que se siente legitimado
su labor de vigilancia tras superar la «enfermedad» provocada por las
denuncias. En ese texto, Barral contintia defendiendo que nadie més
que El Tio Clarin defiende «la libertad y el progreso material», pero
reivindica que la reestructuracion del espacio urbano se haga en favor
del bien comln y no en beneficio del interés de los especuladores (El
Tio Clarin, 30, 25-7-1864). La batalla dialéctica no finalizé en el espacio
de lo impreso/escrito, mediante sucesivas contestaciones, sino que se
traslada al ambito de la imagen trascendiendo el espacio tipografico del
periddico. El Tio Clarin hizo uso de la potencia critica de su lapiz litogra-
fico y expuso ante el tribunal del «sentido comin» el atrevimiento del
«jilguero» Sala, que servia al «novel» Diario de Sevilla. El castigo ptblico
fue la ridiculizacién.

En la lamina 29 (18-7-1864, figura 41) los espectadores contemplan
una sala interior, que bien podria ser la redaccién del semanario sati-
rico, donde se escenifica el castigo propinado por E!l Tio Clarin al Diario
de Sevilla, mientras los periddicos locales, formando parte de la escena,
examinan el suceso desde diferentes posturas. Las Novedades sale de la
sala con una actitud desinteresada, o bien se sitia de espaldas, miran-
do para otro lado. El Porvenir, por el contrario, disfruta del espectaculo,
puesto que el Diario de Sevilla quiso «arrastrar[lo] al palenque de las dis-
cusiones» contra el Tio Clarin. La Andalucia ni siquiera mira, dormita, y
la Crénica mira con cierta expectacion el suefio de La Andalucia. Si esta
despierta, debe estar preparada para el ataque, ya que esté interesada en
el enfrentamiento con esa «bella dama».

Cabe destacar que en El Tio Clarin siguen pesando los estragos de su en-
fermedad, ya que alin aparece representado con las formas escualidas
del tiempo de la denuncia y no utiliza el garrote, sino un zapato, como
si parte de su carga violenta se hubiese desactivado, con el que golpea
el trasero (objeto de la burla escatolégica en el Medievo) del Diario de
Sevilla. Por otro lado, en la estancia interior se observan dos cuadros que
guian la interpretacién de la ldmina o ejercen la funcién de anclaje: uno
lleva por titulo «DE ARBOL CAIDO TODOS HACEN LENA...», donde se
observan hombres con y sin levita cortando lefia del arbol-cuerpo que
metaféricamente alude al Tio Clarin. Se entiende, pues, que el Diario de
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Figura 41
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Primera leccion. Disputa con el Diario de Sevilla por el derribo de las murallas. El Tio Clarin, 29,
18-7-1864. Biblioteca Universidad de Sevilla.

Sevilla ha aprovechado la debilidad de su «salud» para confrontar y asi
sadquirir popularidad? En el segundo cuadro, sin embargo, se escenifica
una idea similar bajo el lema: «No es generoso empujar al que se cae...»,
interpretandose con ello la falta de apoyo recibida por el semanario
por parte de los periddicos sevillanos cuando se encontré al borde del
precipicio.

El enriquecimiento ilicito de los propietarios provocaria una mayor
conflictividad. Por ello, El Tio Clarin, ain debilitado, no duda en con-
frontar con sus iguales. La disputa con el Diario de Sevilla, al que el Tio
Clarin acabaria llamando «Rostchild de la prensa sevillana», conti-
nuaria hasta el final del afio y, sobre todo, en el marco de las elecciones
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generales que se celebraron en noviembre de 186 4. Sobre los riesgos del
fraude electoral también advirtié el semanario, publicando una serie
de laminas xilografiadas (El Tio Clarin, 46, 14-11-1864; 47, 21-11-1864;
48, 28-11-1864) que evocaban el mundo rabelesiano al reutilizar signos
visuales como el vino —el elixir para el engafio del elector— y la comida
—¢quién paga el despilfarro?— para insinuar la espera del politico que
desea sacar provecho de la derrota del adversario.

Entre tanto, El Tio Clarin comienza a ser criticado por el gacetillero del
cuarto piso de Las Novedades, periédico que se imprime en el negocio de
Santigosa, por su posicionamiento ante el derribo de las caenas.

Los suscritores a Las Novedades estan de enhorabuena con la re-
ciente mejora introducida en su cuarta plana. [...] de poco tiempo
a esta parte la de dicho periddico, antes tan insulsa y mondtona, se
ve salpicada de chistes, agudezas, oportunidades, y hasta de versos
esdrujulos, composicién a que todos los ingenios le hacen asco, por
las dificultades que presenta.

Como una muestra de las mejoras de este género, recomendamos a
nuestros lectores la inserta en el nimero 1.976 de dicha cuarta pla-
na, correspondiente al miércoles 31 del pasado, que empieza.

«Toda la prensa unanime / menos ese periédico / exiguo microscd-
pico / llamado el Tio Clarin, etc.»

Y asi va siguiendo, [...] hasta venir a darse con las caenas, tema
obligado y pesadilla tenaz que le acosa y persigue. [...] Porque esto
de haber tomado cartas en el asunto para quedar desairado [...] es
una prueba que se la damos al més pintado. Pero esto consiste en
el significante papel que hace siempre en todas partes un inquili-
no del tltimo piso; si fuera, aunque exiguo, un propietario como el
Tio Clarin, ya le guardarian otras atenciones (EI Tio Clarin, 36, 5-9-
1864, p. 2).

El semanario satirico respondio ridiculizando al gacetillero por el estilo
enrevesado y de fervoroso patriotismo que imprime a las crénicas tau-
romaquicas insertas entre el contenido —baratijas— de la cuarta plana.
Asi su contraataque se convirtié en un modo de hacer oposicién contra
las corridas de toros que por entonces se percibian como espectaculos
masivos y parte de la fiesta popular. Esta dimensién cultural convierte
a los espectaculos de sangre en una forma de experimentar la identi-
dad nacional desde la emocién, siendo usada desde la politica a finales
del siglo XIX para la construccién discursiva de «lo espafiol» y por la
prensa como contenido que permite ensayar el tratamiento sensacio-
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Figura 42

EL_TI0 CLARIN K B

—Buena corria compare..! Vinticinco cabayos muertos, tres picaores en la enfermeria, un banderi-
llero hecho peasos y er Pini jerio..... -_—_E.r Pini es un mandra, compare: el toro nn_llmn mag
que sartarle un ojo y romperle una piesna; sino que es un maulon y paese que la jécho argo...
=LEn fin, ha sio la corria er siglo. )

El Tio Clarin: = Es verdad que esta corrido el siglo con semejantes espectaculos

Lt Masan Dol

Crénica de una corrida sangrienta. £l Tio Clarin, 31,1-9-1864.
Biblioteca de la Universidad de Sevill.

nalista (Laguna Platero y Martinez Gallego, 2018b). Para El Tio Clarin «la
ridiculez en tales espectaculos no reconoce limites. Tal es el bodegdn,
asi son las moscas». El gacetillero de Las Novedades, por el contrario,
defiende dichos espectaculos argumentando que son «puramente an-
daluces», y que no cesara de elogiarlos, «a despecho de los filantropos
de nuevo cufio», que reexaminan la relacién del ser humano con la na-
turaleza para argiiir otros modos de convivencia social sin que medie la
violencia.

La fascinacién por las corridas de toros del vecino del cuarto piso de Las
Novedades fue el objeto de critica de la 1amina 37 (12-9-1864) (figura
43), dividida en dos escenas: en la primera, la mirada del espectador esta
dirigida por la del «duefio del palacio de Las Novedades» —el impresor
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Figura 43
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Al vecino del cuarto piso de Las Novedades y su devocion por los toros. El Tio Clarin, 37,
12-9-1864. Biblioteca Universidad de Sevilla.

Santigosa—, quien, desde el piso principal, mira hacia arriba buscando
al vecino del cuarto piso. Su pensamiento aparece expuesto en el pie de
texto: «Vecino, vecino: Mire V. que yo no le he arrendado el 4° piso para
que me lo ensucie de ese modo. jPues no esta poniendo la fachada que
parece un matadero...!». El vecino del cuarto piso esta pintando en la fa-
chada términos que denotan su postura: «toros, admirables, sublimes,
famosos, estupendos, articulos de..., los novillos». Y el lema: «Por los
novillos y para los novillos», que comprende una inversién del lema que
fundamenta el posicionamiento editorial del diario progresista Las No-
vedades: «Por el pueblo y para el pueblo». El Tio Clarin se presenta aqui a
través de su rol de «desfascinador» y revela indicios sobre la identidad
del vecino que habita el «palomar»:

244



5. Los modos de ver de El Tio Clarin en 1864

Este venturoso mortal goza con una ilusién muy parecida a la de Don
Quijote. A este Gltimo se le antojaban todas las ventas castillos; y al
primero se le antoja que vive en un palacio, como él llama a Las Nove-
dades, porque habita en el palomar, o sea su Gltima plana. jQué felices
son los visionarios! Fin del prélogo (El Tio Clarin, 37,12-9-1864, p. 2).

Se trata de Juan Antonio Barral, el fiel colaborador de El Tio Clarin, aquel
que escribia unas chistosas charadas y le defendié en la controversia con
el articulista Manuel Sala. Este gacetillero de Las Novedades, que pasa a
ser el traidor para el semanario satirico, se defiende con la publicacién
de un «papelucho difamatorio» en romance —segun El Tio Clarin—
contra la forma de hacer periodismo del satirico.

sQué le importa a los lectores
unos asuntos tan chicos?
Haga usted lo que yo hago

y no sea mas tonto, Tio,
sino, no tendra una onza,
en lo que queda de siglo.
Cante usté las alabanzas
aun cuando fuere de un mico
y llene columna y media
como yo hago en este piso
celebrando las hazafias

del corntipeto retinto.

[..]

$Qué se le importa a la gente

que le hagan pegar brincos
subiéndole pan y carne,

y otros doscientos articulos?

¢Que suben los alquileres?

¢Y qué importa? §No hay novillos?

[.]

Por eso debe la prensa

no ocuparse de asuntillos
tan pequerios y triviales;
sino celebrar con himnos
la pujanza de un corntipeto
o de un diestro el traje rico
y compararlo a los héroes,
y hasta si fuere preciso
hacerlo de una plumada,
sin reparar en pelillos

(El Tio Clarin, 37,12-9-1864, p. 3).
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Barral representa al periodista en via de profesionalizarse en vender in-
formaciones sin que en su quehacer medie limite ético alguno. Hacer
«vendible» contenidos que contribuyan a la estrategia de la evasion banal
—panem et circus contemporaneo— y sin molestar a nadie es su principal
cometido. Para qué denunciar los abusos de los politicos? Mientras se ce-
lebren corridas, la gente dejara de pensar en la subida de los alquileres o
en la de los alimentos. La postura del satirico se vislumbra contraria a la
desvirtuacién de la labor de mediacién que supone concebir el peridédico
como una mercancia. Es mas, razona sobre las mejoras que Las Novedades
introduce en su cuarta plana —como espacio para los géneros de entrete-
nimiento— sin renunciar a la informacion de sensaciones, o de interés hu-
mano, pero oponiéndose al uso del sensacionalismo mediante las crénicas
taurinas. Dado que son espectaculos contrarios al derecho a la vida, tanto
del torero como del animal, y se basan en la exaltacion de lo tribal. La rege-
neracion moral de la que participa pasaria por el uso de la razén emocional.

Ante tal ofensa, El Tio Clarin decide juzgar al vecino del cuarto piso de
dos formas: con un interrogatorio (nimero 40, 3-10-1864) ante el tri-
bunal de la opinién publica, donde se exponen de forma cronolégica los
hechos, y con el dibujo satirico (ldmina 42, 17-10-1864, figura 44), en
el que Barral es reducido a un tipo de alimafia: un reptil blasfemo. La
teatralizacién vuelve a ser el marco expositivo de los acontecimientos.

Tras el espectéaculo dado por el vecino del cuarto piso de Las Novedades,
la lamina 42 escenifica piblicamente su transfiguracién en un reptil
que tiende a injuriar cada vez que se expresa. En la escena yacen «pa-
peluchos» difamatorios que llevan por titulo «La vivora». El rostro de
la vibora, mitad animal mitad humano, no deja lugar a dudas: quien
calumnia al Tio Clarin es Juan Antonio Barral. El pie de texto guia la in-
terpretacion: «Este es el lugar que te mereces, y por eso te echo en él,
reptil asqueroso». El lugar donde debe estar es un retrete, o las cloacas,
ese afuera u otro mundo donde viven los cinicos. Por la ventana de la
sala asoma un felino en «actitud» defensiva: /podria identificarse con el
comportamiento adoptado por la opinién publica? En la tercera pagina
de ese mismo nimero encontramos un texto con forma de crénica que
relata de un modo sucinto los hechos:

En la noche del miércoles préximo pasado, los expendedores de
noticiotas y sucesos extraordinarios, recorrian las calles de esta
poblacién con una hoja suelta, en la que su editor, director y pro-
pietario Juan Antonio Barral, digno gacetillero de la cuarta plana de
las Novedades, se desata contra nosotros en términos tan soeces y
groseros, que nos degradariamos si descendiésemos a contestarle.
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Figura 44

EL TI0 CLARIN. : Ne 42.

Este es el /zgar que te mereees, y por eso te echo
emn él, z'?vhy asqueroso.

Lit. de Mariani Sev;lld,

El gacetillero del cuarto piso de Las Novedades al desnudo. £l Tio Clarin, 42,17-10-1864.
Biblioteca Universidad de Sevilla.
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(..]

Para personas como el gacetillero de la cuarta plana de las Noveda-
des, Juan Antonio Barral, que asi falta al respeto y decoro debidos
al publico, y a la dignidad que se merece la prensa, convirtiendo las
columnas de un periddico en cocina de figén, donde todo cabe, por
chavacano y chocarrero que sea, no tenemos contestacion en nues-
tro periodico; por si no tenemos contestacion, tenemos lo que no
tiene Juan Antonio Barral, para ensefiarle practicamente, si conti-
nua en sus demasias, los deberes del hombre constituido en socie-
dad, y las reglas de urbanidad y buena crianza que la misma pres-
cribe (El Tio Clarin, 42,17-10-1864, p. 3).

ElTio Clarin posee armas mas poderosas que la calumnia escrita: el lapiz li-
tografico y la pitaera que, a modo de espejo-representacion, hacen visible
la fealdad moral de quien se debe al ptiblico en su quehacer periodistico. El
recorrido por estas disputas muestra la validez de la hipétesis planteada
en el prospecto del semanario: la necesidad de desarrollar un periédico
de oposicion, independiente y comprometido con visibilizar lo oculto o no
dicho, pues hurgando entre lo real-desechado podra la humanidad verse
a si mismo y adquirir la autonomia suficiente para afrontar la lucha contra
el abuso. Se reafirma, asi, la contribucién de la prensa satirica con cari-
caturas a la percepcién liberadora como base para la emergencia de una
memoria contrahegemonicay al ejercicio de un periodismo independiente
que sirve al ensanchamiento de la vida politica.

5.4. La pluralidad de lectores de El Tio Clarin

La popularizacién de la civilidad como medio para el gobierno de lo
comun fue una prioridad en la cosmovisién liberal, que tornaria en
educar para la construccién de la ciudadania en el movimiento demo-
republicano. El Tio Clarin comparte este planteamiento y avisa, desde
su prospecto, de la aplicacion de la racionalidad técnica para fines que
nada tienen que ver con la regeneracién moral de los sujetos llamados
a ser motor de cambio en la historia. Asi, se queja de la siguiente ten-
dencia: estamos en el siglo del positivismo, «de aqui que el que tiene
una peseta no la emplee en adquirir papeles, sino en adquirir dos pese-
tas» (4-1-1864). Sin educaciéon no podremos autoimponernos limites
éticos ni exigirlos a quienes nos gobiernan. Por ello, los «verdaderos»
defensores del progreso se preocupan por la gestion de las riquezas —y
no solo por acumularlas— como medio para paliar las desigualdades y
abolir todo tipo de esclavitud.
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Se anuncia, asi, la fantasmagoria del progreso técnico y econdémico,
cuando no se fomenta la educacion. Anteriormente se exponian las cri-
ticas sobre la ley general de instruccién y las formas de ocupar el tiempo
de ocio por parte de la clase trabajadora. A la queja publica por la escasa
oferta de espectaculos teatrales con el cierre temporal del teatro San
Fernando® se afiade el ataque al elevado consumo de romances vulga-
res, censurando tales productos por ser reproductores de la ignorancia,
y a la asistencia masiva a las corridas de toros, advirtiendo la violencia
intrinseca que conlleva el maltrato animal (El Tio Clarin, 39, 26-9-1864)
y el riesgo que asume el torero respecto de la posibilidad de perder la
vida (El Tio Clarin, 21, 23-5-1864). Ambas manifestaciones, segtn el
semanario, son expresiones de un «desdoro de la cultura y la civiliza-
cién», que convierten a la nacién espafiola en un pais «barbaro» que
exalta tanto la ignorancia como la muerte.

La mascara narradora manifiesta no entender el gozo de los hombres
por la asistencia a los espectaculos de sangre, ni la tolerancia por par-
te de las autoridades de tales eventos por los valores que transmiten.
Sobre la desautorizacién de los valores que transmiten los romances
como género de la literatura popular, también se posiciona desapro-
bando su consumo por ser contrario a la virtud civica prescrita desde el
republicanismo.

¢Dénde estamos? —Hemos visto por la mafiana temprano situa-
dos en los alrededores de la Plaza de Abastos dos o tres ciegos,
explotando la ignorancia ptblica con la relacién de disparatadas
patrafias y milagros falsos, cantados a la guitarra y que venden
impresos. Ya que por desgracia se les tolera pregonar y vender
las ejemplares historias del guapo Francisco Esteban® y de otros
héroes patibularios, no debe tolerarseles nunca esas fabulas gro-
seras, que profanan y desacreditan nuestra religién y creencias.

91 Sevilla solo contaba con el coliseo San Fernando. En el nimero 40 (3-10-
1864) se celebra el inicio de las obras para la construccién de un nuevo teatro en
la plaza de Pumarejos y en el nimero 42 (17-10-1864) se informa sobre la buena
acogida por parte del publico de la representacién de la comedia de Tomas Ro-
driguez Rubi, titulada Honra y provecho, por la sociedad lirico-dramatica dirigida
por Velazquez y Sanchez.

92 La historia del bandolero lucentino de finales del siglo XVIII, Francisco Es-
teban de Castro, fue uno de los romances mas leidos, cantados e interpretados

desde la segunda mitad del XVII'y XVIII (Caro Baroja, 1990, pp. 125-127).
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Muchas veces ha clamado la prensa contra este abuso, y siempre
ha sido predicar en desierto; pero no por eso dejaremos de denun-
ciar esa falta.

En cuanto a los romances patibularios, nuestro ilustrado compa-
triota Gutiérrez de Alba pens6 acabar con ellos por medio de su Ro-
mancero Espariol Contempordneo, impreso en pliegos sueltos y ven-
dido cada uno a dos cuartos. Pero la edicién econémica, destinada a
esta venta al por menor, o no se ha hecho, o no se ha repartido a los
ciegos romancistas para sustituir ventajosamente esos monstruos
literarios, que tanto contribuyen a mantener y fomentar la igno-
rancia en las clases mas atrasadas. jCudndo no habrd un hombre
que no sepa leer y discernir medianamente lo que lee! (El Tio Clarin,
81,17-7-1865).

Como se ha comentado en lineas anteriores, la imitacién de las formas
y la voz de la literatura popular proyecta la aspiracién de la prensa sa-
tirica con caricaturas de llegar a un todo heterogéneo para la extension
de la visibilidad critica como principio de transformacion del sujeto y su
mundo. Aunque el contenido insertado en las formas materiales reuti-
lizadas genere una voz indirecta representativa de las clases populares
y los liberales progresistas y demdcratas ejerzan sus operaciones en la
redireccién de sus conductas hacia una civilidad alternativa, en tanto
que el mundo el mundo que dibuja El Tio Clarin todos estan unidos ante
un problema mayor: la clase politica. Este es el origen del padecimiento
comun que, a su vez, les une ensanchando la categoria de piblico y asu-
miendo tanto a los suscriptores como a los lectores indirectos.

Esta civilidad alternativa también se transmite mediante la lamina lito-
grafiada. Uno de los argumentos mas reiterados para rechazar la posibi-
lidad de que este semanario pudiera llegar y ser leido —en sus multiples
y simultédneas formas— a los publicos no candnicos es la consideracién
del lenguaje metafdrico y aforistico que constituye la imagen satirica. Sin
olvidar la polisemia de sus signos en el plano de la interpretacién. Mas
el periddico bosqueja cambios editoriales, considerando las mutaciones
que se producen en el ambito sociocultural al manejar el periddico pa-
blicos situados en la estructura social mas alla de sus suscriptores. Asi,
tras conocerse la denuncia de los nimeros 16 y 17 de El Tio Clarin, el editor
responsable «ordena y manda» lo siguiente: «1.° Se prohibe bajo las mas
severas penas que los suscriptores del Tio Clarin presten los nimeros a
nadie para leerlos. Se excepttian de esta disposicién los pobres de solem-
nidady de espiritu» (El Tio Clarin, 24, 13-6-1864). Mediante esta prohibi-
cién se da a conocer que el periddico satirico circulaba de mano en mano,
siendo su contenido mediado por usuarios que no son los suscriptores.
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En segundo lugar, se excluye de esta restriccion a «los pobres de so-
lemnidad» y se valora la posibilidad de que el periddico sea manejado
a través de diferentes modalidades que desbordarian la lectura indivi-
dual, en silencio y en un espacio privado. Porque la capacidad para leer
el mundo va mas all& del desciframiento de signos lingiiisticos. La prac-
tica social consistente en mirar la lamina desde la vidriera de la oficina
delaimprentay en realizar el comentario colectivo se presenta como un
habito transfronterizo, tal y como refleja Le Fldneur (1850), de la colec-
cién «Bibliotheque pour rire», editada por la Maison Aubert. La multi-
tud agolpada ante el escaparate es diversa, dado que el hombre piblico,
que participa de la discusién en la esfera publica, podria ir acompafado
o bien de algtn sirviente doméstico o bien de su esposa e hijos. La calle,
ademads, se concibe como el espacio de la enunciacién y, por ende, el
lugar de la accién en las mediaciones fronterizas. No resulta extrafio
imaginar el recorrido de un potencial lector de El Tio Clarin, echando un
vistazo al aviso colgado en el quiosco de la Plaza Nueva, mientras con-
duce su paso hacia la calle Tetuan, nim. 27, para ver la dltima ldmina
expuesta en el escaparate de la Imprenta de Las Novedades.

Esta practica debi6 condicionar la reestructuracion editorial del sema-
nario que supuso su conversién en politico-satirico, dado que en esa
nueva etapa se posibilita no sélo extractar «algunas hojas sueltas que
seran vendidas ptblicamente por los ciegos y expendedores», combi-
nando la suscripcién con la venta al menudeo como medios de distribu-
cién, sino que también se facilita tal habito al considerarse su finalidad
altruista: el periédico podria ampliar su ptblico, ¢{llegando a todos? En
el nimero 24 antes mencionado también se refiere la figura de un lector
indirecto:

2.9 Como en todas partes hay nifios, y estos se desviven por el Tio
Clarin, en términos que ya se manda por los médicos como remedio
que los sana, y por consiguiente que algunos suscriptores tendran
incompleta la coleccion [...], deber nuestro es advertirles que exis-
ten colecciones y nimeros sueltos; estos a un real cada uno para
los que son suscriptores, y dos para los que no lo sean (El Tio Clarin,
13-6-1864).

Probablemente pudieron ver la estampa durante el paseo con el padre.
De hecho, en el prospecto de El Padre Adam (1-12-1868) se expone la
preocupacion de un padre por el caracter moral del contenido de las
laminas. «¢Su lectura no sera perjudicial para la moral y las buenas cos-
tumbres, en el seno intimo de las familias?», refiere la voz del Padre
recreando el pensamiento de su potencial suscriptor y responde:
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Podra leer mi periddico hasta la mas ascética y escrupulosa mon-
ja. En sus columnas, en sus laminas, nada encontrara el mas se-
vero moralista (directa ni indirectamente), que ataque en lo mas
leve a la religién, a la moral, al respeto y la decencia [...] El buen
humor [...] no esta refiido con nada de esto. Nos vamos a divertir,
pero como deben divertirse las personas decentes (EI Padre Adam,
1,1-12-1868).

No obstante, la mirada indiscreta de los menores vy la lectura del perié-
dico en familia remite indirectamente a otro espacio, que no es la calle,
y aotro publico: al saldén de casa y a las madres, quienes guian y supervi-
san las lecturas cuando el semanario llega o se encuentra en el hogar. El
discurso de la domesticidad ha reducido el rol de las mujeres al modelo
del angel del hogar, proyectando en la accién educativa como madres
la custodia moral de los hijos. La siguiente escena recrea el efecto de la
imagen como sefiuelo para implicar a los menores y, por consiguiente,
a las madres en la lectura de la estampa. El repartidor de El Tio Clarin
visita el domicilio de un suscriptor para hacer entrega del nimero 82,
con el que se inauguro la segunda época. Tras lidiar con la oposicién de
la criada, el repartidor consigue que la sefiora de la casa le atienda:

—El repartidor de El Tio Clarin: Mire V. que no es ningin trabuco,
ni cosa alguna por la que pueda refiirla su ama. Todo lo contrario;
le refiira si sabe que no ha querido tomarlo; porque me consta que
aguarda al Tio Clarin, como los Judios al Mesas.

—(Los dos nifios saltando y brincando de gozo) jAy el Tio Clarin!
iMama! jMama! jAqui esta el Tio Clarin!

—La mama saliendo precipitada de la despensa, y dandose «con-
tronazos» con las sillas. A ver, (qué es eso del Tio Clarin?

—Nada; que aqui traigo el periédico, porque vuelve a salir otra vez;

—EI Nifio.— No; no; que no se lo lleve... (pujando) hiji... hiji... hiji...
—No llores, hijo mio; que no se lo llevara.

—Yo quiero la estam... la estam... la estampa... hiji... hiji... hiji... (El
Tio Clarin, 82, 21-8-1865).

Inferimos que la madre ejerce una mediacién en la interpretacién visual
que el menor hace de la estampa. Su rol en la familia es una proyec-
cién de la division sexual por la que se constituye el contrato social en
el marco del liberalismo. La naturalizacién de esta divisién tiene una
evidente proyeccién en la politica educativa liberal:
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[Se] distinguia entre educacién (doméstica, centrada en la lecto-
escritura [...]) e instruccién (universal, orientada a la formacién de
ciudadanos a partir de asignaturas como comercio, historia, agri-
cultura, geometria o fisica). [...] La Ley Moyano de 1857 prescribié
la educacién obligatoria para nifios y nifias de seis a nueve afios,
pero la de las segundas se centraba en valores morales y de com-
portamiento, asi como en labores propias de su sexo (Peyrou, 2019,
D- 373).

Mediante el rol de educadoras en el &mbito doméstico, las mujeres asu-
men un papel activo que también implica ser vehiculo de transmisién
de los valores destinados a preservar la buena imagen de la familia. Esos
valores representan un vector de distincién social. Es decir, que ellas
pudieron ser activas preservadoras del estatus familiar, provocando un
efecto positivo del que se beneficia el hombre en su proyeccién publica.
En este sentido, el hecho de que ciertas mujeres pudieran transgredir
el discurso de la domesticidad no anula la metéfora de las dos esferas
como marco analitico para entender el lugar —y el estado de someti-
miento— que histéricamente se les ha dado, sino que obliga a inves-
tigar las dindmicas que pudieron cambiar los roles por razén de sexo
en el ambito doméstico, permeando en las actitudes que se adoptan en
la esfera publica y vislumbrando una interdependencia entre los roles
asignados a la mujer y los del hombre (Peyrou, 2019, p. 378; Roman,
2018, pp. 106-109).

Elvector de la distincién social, ademas, apuntaria el fenémeno de la di-
ferenciacion por razén de clase, que atraviesa la division por sexo. En el
didlogo transcrito anteriormente se presenta a una mujer que sirve en la
casa de otra mujer. La criada y la sefiora, aunque unidas por la ejecucién
de los cuidados en la esfera privada que establece su sexo, son represen-
tadas de forma diferenciada en el semanario. Ambas son enunciadas a
través de la voz publica, que es masculina, siendo la sirvienta doméstica
un agente fronterizo que se sitia entre la esfera privada y la ptiblica por
su trabajo y representada en los textos a través de la transcripcion del
andaluz coloquial y en las imagenes ligada a una forma fisica escualida
o famélica denotando su origen humilde. En ocasiones el trazo del lapiz
litografico regionaliza sus ropajes, siendo ellos portadores del sombrero
calafiés y destacando en ellas la mantilla.

Ahora bien, ¢a quién va dirigida esa representacion? Resulta obvio que
el suscriptor potencial del semanario es hombre, porque hasta la re-
presentaciéon de la seflora, preocupada por la pérdida de su belleza y
obsesionada con aparentar ir a la moda, es una representacién articu-
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lada desde cierta misoginia que presagia la idea masculina de mujer.
Pero esta realidad no anula la posibilidad de que el periédico pudiera
ser leido en familia. De ahi las mutaciones en la estructura de su conte-
nido en el transito de su primer afio de vida al segundo. Tanto el editor
como la mayoria de los autores colaboradores parecen ser conscientes
de que la clase social no anula la diversidad de formas de experimen-
tar, ya sea por asociacion o por analogia, y de entender el mundo social
mediante la vista y el oido. La sirvienta, por ejemplo, pudo reconocer
el contenido de la lamina mediante la escucha del relato que la sefiora
cred para el nifio. Esto es, pudo conocer los asuntos tratados en el se-
manario por habitar un rol social y un espacio privado comunes.

Por consiguiente, esta modalidad de lectura fronteriza opera combi-
nando lo mental con lo visual y remite a espacios compartidos como el
hogar, nicleo de la familia, o la calle, vinculada a la accién de pasear.
Estos espacios limitrofes anuncian la porosidad entre los limites que
separan la esfera privada y la esfera publica al considerar los diferentes
modos de relacion con el periédico que pueden llegar a establecer los
lectores no directos: las mujeres y los menores, referidos por el editor
del semanario y considerados a su vez en la planificacién del caracter
maleable del producto, tanto en las formas de aprehender el contenido
como en los modos de distribucién y circulacién. El semanario satirico
con caricaturas es un periédico leido por piezas que se desgajan sin dejar
de conformar una unidad discursiva.

Sin embargo, esta prensa con vocacién popular presenta el grado cero
no solo de la gramatica figurativa, que adquiere una gran complejidad
durante la primera etapa del Sexenio democratico, también del proceso
de democratizacién de lo impreso, que se muestra en una fase embrio-
naria a causa del bajo nivel de alfabetizacién de las clases subalternas
y el grado de industrializacién del mercado editorial e informativo. Por
todo ello, el producto se muestra como un ensayo intermedio que busca
en la hibridacién y la complementacién de formas verbo-visuales legi-
bles por publicos heterogéneos dotarse de capacidades para ensanchar
lo politico desde la accién cultural. Estudiar un producto periodistico
desde lanocion de intervalo implica identificar elementos opuestos que,
por el contrario, dialogan entre si, tanto en la materialidad del periédico
como en su construccién discursiva, para demarcar la unién de la mas-
cara narrativa con las potenciales bases sociales llamadas a convertirse
en ciudadania.
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Ando buscando. Allano

sus posibles caminos. [...]

Nada puede

prevenir su presencia inesperada.

Y sélo es una gota derramada

del manantial. Y sélo

es el rumor de un mar que se adivina.

«La voz de lo invisible». Limites (1971), de Rafael Guillén.

ndagar en la operatividad de la prensa satirica con caricaturas en la

década de 1860 a partir del analisis del primer afio de vida del sema-

nario satirico sevillano El Tio Clarin (1864-1871) ha sido el eje ver-

tebrador de este ensayo critico. Desde la necesaria desclasificacion
del relato historico instituido sobre la produccion periodistica andaluza
del siglo XIX y el didlogo entre la historia critica del periodismo y los es-
tudios culturales en comunicacién, esta modalidad de prensa se antoja
un producto periodistico hibrido, en tanto que combina lo miscelaneo,
la comicidad y la imagen —elemento figurativo o verbo-visual— para
que su estructura narrativa permita el acceso a informaciones de ac-
tualidad de putblicos heterogéneos, considerando tanto su procedencia
social como los distintos niveles de alfabetizacion. Dicho caracter hibri-
do se origina en las estrategias de reconversién de géneros populares
legibles por amplios publicos dentro de un contexto de radicalizacion
politica, en primer lugar, y de descapitalizaciéon en el mercado editorial
e informativo, en segundo lugar.

Por consiguiente, su férmula editorial nace de la necesidad adaptativa
identificada por sus agentes productores, editores e ilustradores, res-
pecto de las condiciones materiales y del contexto politico en un nivel
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glocal. Esta es la razén por la cual no se analizan los rasgos de la prensa
satirica andaluza con caricaturas como diferencias en comparacion con
la prensa de negocio estadounidense o la petite presse parisina, sino que
sevaloran las virtualidades adquiridas desde la reutilizacién y combina-
cién de elementos en relacion con la capacidad para narrar de multiples
formas y mediante lenguajes legibles las caracteristicas de un tiempo
en transformacién; un tiempo que obliga a habitar las contradicciones
de un progreso técnico y econdmico que no llega a todos por igual y de
un orden politico que permite la corrupcién y el abuso como formas de
ejercer el poder en lugar de adecuarse a las necesidades humanas. El
analisis cruzado del contexto de produccion y el de recepcién de este
tipo de prensa invita a sopesar sus rasgos como cualidades originadas
en la necesidad de adaptacién al marco politico, econémico y cultural.
Sobre este marco también se construye la utilidad social del producto
periodistico como objeto cultural.

Asimismo, esta modalidad periodistica aparece imbricada en la tra-
dicién liberal que sefiala la labor de mediacién entre la clase politica
y los publicos y el escrutinio de la accién publica sobre los negocios
publicos como funciones fundamentales de la prensa. Ademas, se vale
de modos narrativos populares, lo cémico y lo visual para el traslado de
un mensaje de oposicién a amplios publicos. De ahi que el uso de formas
textuales heterogéneas enuncie su vocacion de prensa popular. La con-
solidacién de esta vocacién se produce en el encuentro de esta modalidad
con la cultura politica democratica, haciendo posible que su funcionali-
dad sirva a la extension de valores universales que capacitaria a las bases
sociales del demo-republicanismo y otros publicos no candnicos como
ciudadania. Esta constatacion nos lleva a afirmar que la prensa satirica
con caricaturas participa de la transicién hacia una prensa de masas que
se consolidaria en la primera década del siglo XX en Espafia, pero con di-
ferencias respecto del modelo de prensa hegemdnico europeo y estadou-
nidense. Puesto que esta prensa se vale de modos populares sin desdefiar
el tratamiento de lo politico, tiende a ensanchar el acceso a la discusion
publica al incluir los intereses de sectores sociales excluidos de la vida
politica oficial y permite avanzar en una primera fase de democratiza-
cién de la informacién de actualidad a través del fomento de una cultura
grafico-informativa que se apuntalaria con la audiovisual.

En un sentido similar, esta prensa, nacida de la hibridacién y reutili-
zacion, mantiene rasgos de continuidad con la literatura popular y los
negocios que la produjeron, asi como en el desarrollo de temas conver-
tidos en topicos por el costumbrismo, a los que no renuncia, como las
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disputas entre suegras y yernos o jovenes engafiados por una femme fa-
tale. Se observa, ademas, el uso de la comicidad en el traslado de criticas
indirectas sobre las conductas del hombre ptblico decimonénico, de la
mujer y del comportamiento de las clases populares en su tiempo de
ocio. Todo ello se completa con el uso de la imagen satirica, en este caso
materializada de forma mayoritaria a través de las laminas litografi-
cas, que se inserta en la narracién periddica del devenir cotidiano. El
dibujo satirico ofrece la posibilidad de explorar una ligereza narrativa
aun no conseguida ni en la prensa pintoresca ilustrada ni en la prensa
informativa, sujetas ambas al corsé de la equidistancia en el plano de
la enunciacién. Desde la complementariedad entre tales elementos se
contribuye a la narracién de lo actual apegado a la cotidianidad.

A través de los articulos de fondo y de los cuadros costumbristas esta
prensa también recrea la vida moderna en movimiento y los tipos po-
pulares que la protagonizan, siendo la calle el nuevo espacio focal de la
enunciacién. Sin embargo, en la publicacién objeto de estudio, el conte-
nido costumbrista no busca la autocomplacencia estética de un publico
liberal acomodado, a diferencia de los fines que promovieron las revistas
ilustradas como el Semanario Pintoresco Espafiol. Por el contrario, quiere
hacer participe a los lectores en torno a las contradicciones que habitan
su presente, y lo hace mediante el juego que supone reconocer la vida
en lo maltiple, aunque esto implique la aceptacién de lo paradéjico en
el comportamiento humano. La inquietud que provoca la aceptacién de
lo paradéjico es reducida por la apariencia comica de quienes figuran en
el teatro mundo.

Es aqui, en este juego, donde se origina la mirada fronteriza del ilustra-
dor de prensa, Luis Mariani Jiménez (Sevilla, 1825-¢18817). Ademas de
ilustrador y autor, asumio el rol de editor responsable del semanario sa-
tirico analizado. Los ilustradores de esta modalidad se presentan como
cronistas visuales que insertan las informaciones adquiridas como
testigo de vista en el ambito de lo socio-politico, esto es, en el campo
de lo social y subrayan su caracter contingente. Se alejan, pues, de la
popularizacién de los saberes utiles y enciclopédicos o de los retratos
histéricos y atemporales de las revistas ilustradas, e inauguran una es-
pecializacién politica de la imagen que desvela el doble matiz en el que
se funda la vida politica oficial.

En otro orden de cosas, su féormula editorial configura una experi-
mentacién intermedia entre la prensa de opinién politica y la prensa
informativa que, en esta década y hasta la aparicién de El Imparcial, se

257



Maria Eugenia Gutiérrez-Jiménez

circunscribe a la aplicacién de la estrategia «tijeril», segin El Tio Clarin,
extractando y refiriendo lo que otros periddicos dicen sobre tal o cual
asunto, y evitando posicionarse sobre cuestiones de indole social. El Tio
Clarin, no obstante, no duda en denunciar los abusos en la gestion del
Asilo de Mendicidad o tomar partido contra las reformas urbanisticas
del centro de la ciudad y los espectéculos de sangre. En este contexto
periodistico la prensa satirica con caricaturas es concebida como un es-
labén intermedio en la consolidacién del discurso informativo dirigido a
un publico masivo que planea la ampliacion de la categoria de lo politico.

La fusioén entre lo visual, lo misceldneo y lo informativo explicaria de
forma indiciaria la utilidad de su estructura narrativa, a pesar de las al-
tas tasas de personas analfabetas que se mantendrian hasta bien entra-
do el siglo XX y una modernizacién del mercado de la informaciéon dada
con lentitud. Esta estructura permitia, por tanto, trasladar un mensaje
de oposicion legible para publicos que se situaban mas alla de sus po-
tenciales suscriptores, proyectandose en las mutaciones de su formula
la existencia de lectores indirectos como las mujeres, los nifios, las cria-
das, etc., que pudieron apropiarse del contenido mediante la escucha
activa o la asociacién de lo visto con lo experimentado.

De modo que se visualizan diversos y simultaneos modos de manejar el
semanario satirico debido al caracter flexible y maleable del semanario,
el cual podia leerse por piezas o de forma desgajada. Por ejemplo, el con-
tenido de la lamina litografiada, aunque hiciera referencia a la realidad
comentada en los articulos de fondo o las gacetillas, se compone desde un
punto de vista material de una hoja suelta e independiente de las cuatro
paginas del semanario. La pluralidad de lectores se ve completada por la
diversidad de espacios de sociabilidad en las que se combinan las lecturas
individuales con las colectivas, como podria ser el salén de un hogar o el
escaparate de una libreria-imprenta.

La férmula editorial de la prensa satirica, al usar la comicidad como
modo narrativo legible y la imagen como un lenguaje que se vale de la
elipsis para narrar, participa de la recuperaciéon de elementos sensi-
bles para hacer pensar criticamente su tiempo mediante la apelacién a
las emociones —instructivas— vy facilitar la asociacién de lo leido —y
visto— con lo experimentado en el dia a dia de los lectores. Este seria
el origen de esa gramatica popular figurativa que configuraria una voz
verosimil sobre las clases populares y sus preocupaciones vitales, que
a su vez permite a la mascara narradora trasladar de forma indirecta la
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agenda del demo-republicanismo y los valores que instituirfan la rege-
neracién moral de la sociedad.

De modo que no solo se actda en lo politico desde lo cultural, también
se genera un vinculo politico, o de pertenencia a una colectividad, que
se encarna en valores transmitidos mediante la apelacién a las sensa-
ciones. Esta gramatica iconografica se ira complejizando a lo largo del
Sexenio democratico, sobre todo con la frustracién generada por las ac-
ciones de los dirigentes del Gobierno provisional, la apuesta por la mo-
narquia parlamentaria de Amadeo de Saboya y la disfuncionalidad en
la que se desarrolld la I Republica. Los cambios en las culturas politicas
republicanas a partir de 1880 tendran su reflejo en dicha gramatica con
la experimentacion de la fase del esperpento o la tendencia sicaliptica.

La variedad de escrituras y la imagen satirica que forman su estructura
promueven la narracién de un presente en constante cambio. Dado que
la risa acttia sobre el presente redescubriendo su actualidad, el uso de la
satira popular sirve para tomar como objeto de critica la realidad mar-
ginada por otras cabeceras oficiosas. Por ello, el dibujo satirico se define
como la recreacién de un instante que redescubre lo actual combinando
la postura critica (la capacidad para juzgar y juzgar-se como parte del
comun) con el punto de vista cémico. Es asi como esta prensa configura
una visibilidad critica aceptada por los publicos en la medida en que se
ofrece como un juego basado en la oposicién o contraste entre lo real-
aceptado y lo irreal-desechado mediado por la comicidad y organizado
en torno a la finalidad de la promocién de una liberacién perceptiva
como via para la practica de la autonomia como individuo.

Por consiguiente, la visién del mundo que se fomenta no se calificaria
como militante, sino como politica, ya que niega la injerencia partidista
o prestar servicio a una ideologia, dedicando gran parte de su accién
informativa y cultural a la extensién de los derechos universales, com-
patibles, segiin el prospecto del semanario para 1864, con el entrete-
nimiento edificante contenido entre la tercera pagina y la cuarta. Para
valorar la utilidad de esta combinacién de elementos en la estructura
narrativa, el estudio se ha reducido al primer afio econémico de El Tio
Clarin (1864-1865). De tal forma que las mutaciones que se producen en
su estructura durante 1864 sirvan para, primero, justificar el transito
de literario-satirico a politico-satirico en 1865 y, segundo, escrutar sus
contribuciones desde la divergencia de sus rasgos a la construccién del
discurso periodistico dirigido a las masas que fecundara la prensa in-
dustrial en la primera década del siglo XX en Espafia. En la fiscalizacién
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de los asuntos cotidianos desde su condicién de entremetido es donde
la politica se despliega en su maxima expresion sin que se observe con-
tradiccion alguna en el traslado del mensaje de oposicién con el uso
de modos narrativos populares. Luego, la labor del editor responsable
e ilustrador se ve circunscrita a la mediacién social y la denuncia del
abuso por parte de los administradores publicos.

Por lo que enunciar las conductas de la clase politica y el modo de ges-
tionar lo comn desde un punto de vista comico redescubre la con-
cepcion del pablico como colectividad. Asi, esta expresién popular de
la organizacién cultural del liberalismo, centrada en la denuncia, la
risay la informacién breve, es compartida en diferentes grados por las
tres publicaciones satiricas comparadas en el estudio: El Cascabel, El
Tio Clarin y Gil Blas. En el caso del semanario satirico sevillano, la fér-
mula periodistica se ensaya cuando ain se imprime en la imprenta de
Hidalgo y Compafifa, un negocio que se sittia en esta época en el tran-
sito del orden gremial, o de la empresa familiar, al orden industrial en
la produccion editorial. La pertinencia de indagar en la estrategia de
«retraerse es progresar» justificaria que El Tio Clarin haya sido descri-
to como de ideologia republicana «emboscada». Sin embargo, queda
pendiente el estudio del cambio de posicionamiento editorial de EI Tio
Clarin en un contexto politico de maxima radicalizacion, asi como las
incidencias de su aparicién tanto en la esfera piblica como en el mer-
cado editorial, dominado por periédicos de opinién politica, en rela-
cién con la demanda informativa y las transformaciones en los modos
de apropiacién.

Puesto que la prensa satirica con caricaturas y, en particular, El Tio Cla-
rin hacen de la mixturay del discurso de oposicién los pilares de su for-
mula editorial, la poética dialdgica del tedrico y critico ruso Mijail Bajtin
resultd ser un método pertinente, aunque no por ello deja de ser una op-
cién heterodoxa para el acercamiento a la configuracién de un lenguaje
de oposicién y un discurso periodistico transgresor en los modos de ver
lo real que se dirige a un todo, incluyendo a la familia como ptblico in-
directo, en las postrimerias del reinado de Isabel II. Emplazar al sujeto
lector, directo e indirecto, en su realidad social implica aceptar que toda
expresion vital —politica y ética— es una manifestacién que consta de
efectos transformadores o modalizadores en la realidad misma que se
pretende conocer. Por tanto, la ambivalencia y la heteroglosia son fe-
némenos consustanciales al acto de descifrar el mundo social. He aqui
la relevancia del método bajtiniano, ya que interpretar lo social desde lo
visto, lo escuchado y lo leido implica la inmersién entre multiples voces
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nacidas en el pasado que permiten identificar lo ain no pensado y ni
expresado sobre el presente.

En consecuencia, la poética dialégica se concibe como un modelo de
percepcién liberador que presenta la vida en su multiplicidad, desde el
cruce de voces opuestas y el contraste de elementos verbales y figura-
tivos que organizan la visibilidad critica sobre lo real. Los dibujos sati-
ricos de Mariani Jiménez potencian tal percepcién. De modo que El Tio
Clarin practica una mirada fronteriza que presenta lo real-cotidiano
desde un lenguaje metamorfico basado en invitar al lector a construir
el significado no explicito desde la complicidad de los saberes com-
partidos en un tiempo también compartido. Esto lleva a explorar el
proceso de mediacién a través del cual el lector construye lo ttil tras-
ladando el contenido del espacio tipografico al espacio social con el fin
de aprehender el mundo.

En este punto, el paradigma indiciario de Ginzburg se ofrece como un
método valioso para la identificacién mediante las huellas dejadas en
el semanario por el editor responsable de, primero, las desviaciones de
la norma cometidas por los lectores en la apropiacién de los conteni-
dos y, segundo, las mutaciones que estas apropiaciones provocaron en
la estructura narrativa para adecuarse a lo ttil y, por tanto, hacer del
semanario un producto vendible. De este modo, la experiencia verbo-
visual que promociona la prensa satirica con caricaturas se concibe
como un intervalo originado en el movimiento que recorren los lec-
tores al sumergirse desde su presente en una multiplicidad de voces
pasadas para imaginar otro orden politico posible. De ahi la conexién
con la promocién de la percepcién liberadora que tiene como principal
cometido la toma de consciencia por parte de los lectores del lugar que
ocupan en la estructura social.

Esta mediacién convierte a la prensa satirica en una ficcién verosimil.
El modo de ver la realidad social en la Sevilla de 1864 por parte de El Tio
Clarin se presenta como un modo critico, o de oposicién, en la medida
en que muestra los abusos cometidos o la dejacién por parte de los ges-
tores de lo puiblico, ademas de las derivas negativas del progreso, dado
que la felicidad y las innovaciones destinadas a mejorar la vida de todos
se convierten en privilegios solamente de unos pocos. Pero el modo en
que sus lectores-espectadores acceden al discurso de oposicién es un
modo informal por la mediacién que ejercen lo visual, lo miscelaneo y la
comicidad en la interpretacién del mundo que les rodea. Incluso la ofer-
ta de «baratijas» para el entretenimiento se ofrece como via de escape
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ante una realidad alienante fundada en la frustracién de una revolucién
liberal inacabada.

Su estructura narrativa se compone de una polifonia de voces: de otros
peridédicos —de los de la corte y los locales—, los suscriptores, los au-
tores colaboradores, etc., y de una combinacién de elementos opues-
tos: lo formal y lo vulgar, el articulo de fondo y el cuadro de costum-
bres que dialoga con los epigramas y las charadas, asi como del didlogo
frente a la narraciéon omnisciente. Dicha heterogeneidad posibilita
multiples y simultaneas formas de leer el contenido del semanario,
contribuyendo de este modo a la amplificacién de los efectos de la so-
cializacion de la cultura impresa, que deviene en grafico-informativa
en este periodo. Con respecto a la imagen satirica cabe destacar que
su espacio esté destinado a la narracién del presente, de lo actual o
novedoso, ya sea en forma de suceso o de denuncia social, relegando
el contenido editorial a los articulos de fondo situados en las dos pri-
meras paginas. La imagen satirica cobra historicidad en la narracién
temporal del discurso de oposicién. La oralidad, lo visual y lo escrito se
dan cita en una textualidad configurada a partir de lo cémico-critico y
de contenidos de carécter informativo.

La narracién del presente desde su apariencia multiple fue aceptada en
primera instancia desde su expresion jocoseria, instituida desde la com-
plementariedad de las formas verbo-visuales para la recreacion legible
de la naturaleza doble de cualquier hecho real. Por esto esta modalidad
periodistica constituye un ensayo discontinuo del periodismo popular
leido y visto que alcanzara un desarrollo equiparable al periodismo eu-
ropeo y estadounidense en las primeras décadas del siglo XX, aunque
con sus particularidades. Porque su accién politica, ligada al ambito de
lo cultural, pretende educar en la virtud civica a la futura ciudadania
y asi impulsar modos de apropiacién alternativos que hagan frente al
elevado consumo de romances vulgares y la asistencia masiva a los es-
pectaculos de sangre.

Enlavision jocoseria de lo real-cotidiano fomentada desde esta pren-
sa la mascara narradora actia como un testigo de vista que deambula
por las calles de Sevilla tomando en evidencia a la clase politicay a los
tipos sociales que se afanan por figurar en la esfera publica como for-
ma de mostrar su existencia social. Este afan por aparentar ser otro,
o fascinacién por lo diferente, forma parte de las nuevas formas de
sociabilidad que El Tio Clarin juzga y denuncia mediante el juego entre
opuestos que tiende a desvelar lo oculto. Su rol de mediador social,
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por tanto, se aproxima al ensayo de la crénica y el discurso informa-
tivo vinculando la denuncia a la mostracién de lo que no funcionay es
posible cambiar.

En cuanto a su aportacién al proceso de modernizacién en la segunda
mitad del siglo XIX, esta modalidad ofrecié innumerables indicios de su
participacion en la diversificacién de la oferta informativa y la densi-
ficacién iconografica de la cultura gréfico-informativa de lo impreso.
Algunos de los semanarios satiricos referidos en el estudio superaron
con su tirada a la prensa informativa, siendo un ejemplo evidente de
esta realidad El Cascabel. Respecto de sus modos de distribucién y co-
mercializacidn, se combinaron las antiguas férmulas, como la suscrip-
cién, con la venta al menudeo. También participaron de las formas de
autopromocién que intentaban rentabilizar la inversion a partir de la
creacion de calendarios y coleccionables con las ldminas sueltas o las
tapas litografiadas para configurar con los ejemplares un tomo con for-
ma de libro.

La baratura del producto fue también una caracteristica clave, aunque
su precio no fue tan modesto como para llegar a las clases meneste-
rosas o con menos recursos econémicos. En cuanto al formato, perid-
dicos como Gil Blas salian con un formato mayor semejante al de los
periddicos informativos, posibilitando formas de lecturas extensivas.
Y otros, como El Cencerro (Cordoba, 1868-1869), se valdria del formato
cuarto, facilitando el traspaso del ejemplar de mano en mano. El Tio
Clarin optaria por el tamafio folio y la inserciéon de la ldamina litografia-
da como hoja suelta.

Sus formas materiales y de contenido posibilitaron la democratizacién
en el acceso a la informacion de actualidad por publicos distintos al ca-
nonico, identificado con el suscriptor. En cuanto a los modos de apro-
piacién, advertidos de forma indiciaria mediante las huellas del editor
y los comentarios referidos sobre los modos de manejar el periédico
por los lectores, destacan dos: los numeros de EI Tio Clarin se presta-
ban, esto es, pasaban de mano en mano. De ahi que desde su primer
nimero se criticase a los avaros que sin querer gastarse cuatro reales
—el valor pecuniario del semanario— querian saber de qué trataban
los articulos y las laminas litografiadas de la publicacién.

También se criticaba la actitud de los hartones que iban cada lunes a
mirar la lamina desde las vidrieras de la imprentay libreria de Hidalgo
y Cia, hecho que nos lleva a suponer que las inmediaciones del lugar
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fueron también espacios de tertulias y comentarios en torno a la ac-
tualidad de los dibujos satiricos. En cuanto a los lectores suscriptores,
se observa el poder de influencia que llegaron a tener en el tiempo en
que El Tio Clarin vivié su «enfermedad», en la medida en que usaron
su suscripcién como medida de presién. Ante una supuesta rebaja del
grado de su critica por parte del semanario sobre la reforma urbanisti-
caen Sevilla, la administracién del periédico recibié una gran cantidad
de peticiones que solicitaban la baja de la suscripcién. No obstante,
los lectores volvian a solicitar el alta en la suscripcién cuando se sen-
tian interesados por algiin contenido serializado, observandose asi
la interdependencia por parte del medio de los lectores fieles para su
supervivencia.

Enun segundo orden, hallamos alas mujeres como nuevo piblico poten-
cial, siempre recreadas desde una perspectiva paternalista o descritas
desde la misoginia. Mas se reconoce que fueron agentes determinantes
en la mediaciéon moral de la ldmina —o estampa— para los nifios de la
unidad familiar suscriptora. En relacién con la representacién critico-
cémica de ellas realizada por Mariani Jiménez, aparecen censuradas por
su sensibilidad y como victimas de la moda, cuando no referidas como
femmes fatales que buscan aprovecharse de un hombre. No hallamos
contenidos propios para ellas. Empero, si se observa una clara inten-
cién de utilizar su instruccidon por razén de su sexo en la direccién moral
—que funda la virtud civica— de los menores. Por Gltimo, los nifios. El
interés que despertaron los dibujos satiricos en los mas pequefios de las
familias suscriptoras se vislumbra mediante la preocupacién paterna
por el contenido moral de estos. Tal como reconocen varios testimonios
coetéaneos, el interés por la estampa en los menores fue de tal magnitud,
determinado en parte por el hecho de que su legibilidad se basa en la
activacién de la imaginacién, que estos jugaban a crear periédicos pare-
cidos a los que encontraban en el hogar.

Empezar por el dibujo satirico y finalizar por el articulo de fondo o de
sana moral no dificulta la interpretacién del discurso periodistico sati-
rico —ni compromete su unicidad— tan apegado al acontecer diario. En
este caso, el orden no lineal o discontinuo de su lectura no condiciona
la comprensién, aun cuando el discurso del relato se presenta alejado
del tiempo en el que sucedio la accién, el hecho o el accidente narrados.
Luego, entre las funcionalidades de esta prensa esta su flexibilidad ma-
terial y plasticidad en los tépicos usados para el traslado de los conteni-
dos literario-informativo, permitiendo con esta singularidad multiples
formas de hacer ttil su contenido desde una vocacién de popular.
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La prensa satirica ilustrada con caricaturas descubre la otra cara de la
modernidad, la inversién de sus principios y paradojas, enunciando, de
forma generalizada, la fantasmagoria que funda la ideologia del pro-
greso. El uso de lo jocoserio en la imagen satirica, que en este tiempo
inicia el desbordamiento del retrato humoristico, crea sus principales
virtualidades informativas en la necesidad de adaptarse a unas condi-
ciones materiales y sociopoliticas poco 6ptimas para el desarrollo de la
prensa industrial en Espafia. Pero esta circunstancia no evita la expe-
rimentacién de ensayos discontinuos en la construccién retérica de la
informacion de actualidad desde el interés humano y la apelacién a las
emociones.

En consecuencia, cabe destacar el fomento del vinculo politico mediante
lo emocional con el fin de hacer verosimil la combinacién de un mensaje
de oposicién, demo-republicano, con los modos populares de acceso a
la actualidad que fomenta la caricatura o dibujo satirico. De tal modo
que la ampliacién de la categoria de lo politico que inauguraba esta mo-
dalidad obliga a revisar desde una mirada periférica, como la instituida
desde la historia critica del periodismo, el relato sobre el desarrollo del
periodismo espafiol y andaluz contemporaneos, valorando los rasgos
divergentes de los productos periodisticos como modos heterodoxos de
estar en un tiempo y dar respuestas a las demandas de informacién, a
pesar de los obstéculos legales y politicos que impuso el contexto.

Para la fecundidad de esta mirada se hace necesario indagar en el
mercado editorial sevillano desde la historia glocal y contextualizar al
principal agente promotor del semanario, Mariani Jiménez, mediante
las redes de colaboracién que favorecieron la permanencia de esta mo-
dalidad de prensa popular como una respuesta adaptativa a la deman-
da informativa en su contexto sociocultural. Estas redes periféricas
debieron incidir de forma decisiva en el sostén del sistema de medios
hibridos y la profesionalizacién del ilustrador como cronista. Mariani
Jiménez y sus relaciones con Maraver y Alfaro y Caballero y Valero,
desde el nodo andaluz, o con Sojo y Landaluze, desde el nodo madrile-
fio y cubano, se presentan como sintomas evidentes de las respuestas
singulares dadas a unas necesidades y en un tiempo histérico que no se
han sabido leer por comparacién con un modelo de prensa hegeménico
ajeno a lo que fuimos en el siglo XIX.

Sin embargo, el simple hecho de dar una respuesta desde un deter-
minado presente a las necesidades informativas y culturales despeja
la controvertida hipétesis del atraso y homologa el desarrollo pe-
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riodistico andaluz y espafiol al de otros paises europeos. Porque el
disfraz revela mas de lo que oculta, resulta imprescindible revisar el
relato histérico que nos hemos dado sobre la produccién periodistica
andaluza en la segunda mitad del siglo XIX. La problematizacién de
interrogantes que crefamos resueltos es clave para profundizar en la
utilidad de la historia, en general, y la de la historia de la comunica-
cién, en particular.

A nivel personal, finalizo este analisis sociocultural sobre la prensa sati-
rica andaluza con caricaturas retomando la idea expuesta anteriormente
a través del poema de Rafael Guillén: sé que «crear, en arte, es forzar los
limites de lo perceptible» y a ese fin me he entregado a lo largo de estas
paginas, asumiendo que parte de lo expuesto pueda no ser comprendi-
do. Ahora bien, a sabiendas de que quizas no pueda responder a todas las
dudas que despierte este escrito, me conformaré con la idea de que en el
proceso de escritura he hallado parte de la recompensa, porque muchas
de las cuestiones planteadas, que no siempre representan lo que busca-
ba, han nacido de esos instantes o destellos, por fugaces que fueran, en
los que crefa estar aproximandome a alguna certeza. Ofrezco aqui, para
quienes quieran dejarse interpelar, una expresién de los aprendizajes
adquiridos durante los dltimos diez afios de mi atropellada trayectoria
académica.
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Este libro se centra en el estudio del primer afio de vida de uno de los sema-
narios satiricos andaluces més longevos, puesto que aparece en los Gltimos
afos del reinado de Isabel Il y desaparece a lo largo de la institucionaliza-
cién de la Revolucién de 1868. Se trata de El Tio Clarin (Sevills, 1864-1871),
de ideologia republicana «emboscada», aunque adscrito al periodismo
satirico-literario en 1864. Su principal dibujante y editor responsable fue
Luis Mariani Jiménez (Sevilla, 1825-31881¢), uno de los ilustradores mas
destacados del siglo XIX, quien también representé la actualidad para El
Cencerro (Cérdoba, 1861; 1868-1869. Madrid, 1870-1875) durante los afios
previos al advenimiento de la | Repuiblica. El modo en el que esta prensa
conjuga el contenido misceldneo, la comicidad y la imagen satirica con-
vierte a esta modalidad en expresién de un periodismo popular que po-
tencia modos simulténeos y divergentes de aproximar la discusién puiblica
a lectores muy heterogéneos desde un punto de vista socioldgico. Las vir-
tualidades de su férmula editorial para narrar la cotidianidad de forma cri-
tica fueron usadas, por un lado, por el demo-republicanismo en el fraslado
de un mensaje de oposicién mediante modos informales —se escuchaba
comentar la [dmina frente al escaparate de la imprenta Hidalgo y Cia.—y,
por otro, por los agentes promotores, que se valdrian del encuentro con el
republicanismo para ampliar su piblico més allé de los suscriptores.
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